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Inez Okulska

Jezyk (wy)grywa.
Gry jezykowe poezji Andrzeja Sosnowskiego
w przekladzie

Ty nigdy nie odczuwasz obawy Andrzeju, ze to szuler gra z tobg w bam-
buko? Czytasz jego wiersze i nie wiesz, czy stoi za tym wysilek arty-
styczny, czy tylko beztroskie tasowanie kart ze slowami.

Stanistaw Bere$ w rozmowie z Andrzejem Sosnowskim

Poezja Andrzeja Sosnowskiego, jesli nie wprowadzita na arene polskiej
poezji, to z pewnoscia zintensyfikowata odmienny od tradycyjnego (do kto-
rego przyzwyczaili nas Rozewicz, Herbert, Mitosz etc.) styl odbioru. Wiersze
te, ze wzgledu na nowatorski, peten odniesien, cytatow, autoaluzji, petli,
neologizméw i obcojezycznych wtretéw jezyk oraz nieustanne ,podcinanie”
znaczen, rozpraszanie ich, niekonczaca sie gre z czytelnikiem, zyskiwaly mia-
no hermetycznych. Préby obcowania z poezja Sosnowskiego konczyly sie albo
wybuchem krytycznoliterackiej agresji oscylujacej wokot zarzutéw o ,betkot”
czy szyderstwo”, lub zamienialy sie w autorskie popisy interpretacyjne.

Ten ,legendarny hermetyzm tej poezji”!, aura niezrozumialoéci skonfron-
towana z posadzeniem o puste formy, byty impulsem do rozpoczecia badan
nad przekladem tak recepcyjnie skomplikowanej poezji. Skoro przektad pre-
suponuje zrozumienie tekstu, zrozumienie i dogtebng analize, ktéra nie po-
winna asekurowaé sie idiosynkratycznoscig lektury, to nosi na sobie swoiste
brzemie odpowiedzialnosci za mediowanie pomiedzy tekstem a rzesza innych
czytelnikéw. Czy mozna czytelnikom umozliwi¢ wtasne odczytanie, przeka-
zujac mu tekst przekitadu, ktorego oryginatu samemu sie nie zrozumialo?
Czy nawet jesli owa ewentualna bariere ,sensu” (lub jego braku) tlumacz-
interpretator pokona, czy materia, w ktorej tak zgrabnie i precyzyjnie, z pre-
medytacja wrecz, rzezbi poeta, nie okaze sie w jezyku docelowym nazbyt
nieprzystajaca?

L G. Jankowicz, Rozmowa, czyli rozczarowany most, w: Trop w trop, pod red. G. Jan-
kowicza, Wroclaw 2010, s. 5.
Cytaty podkreslajace, przywolujace lub konstatujace problem hermetycznosci poezji An-
drzeja Sosnowskiego mozna spotkaé niemal we wszystkich tekstach jemu po$wieconych,
dlatego ograniczam sie do najéwiezszego zbiorczego wyrazenia Grzegorza Jankowicza.
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Who is not afraid of Andrzej Sosnowski?

Kilkoro $miatkéw: m.in. poetéw, dziennikarzy, wyktadowcéw, postanowi-
to zmierzy¢ sie z tym ,zadaniem ttumacza” i stangé¢ w szranki z poetycka
twierdza Andrzeja Sosnowskiego. W pracy tej analizowa¢ bede problemy,
jakie napotkali Smiatkowie, i ktore wynikaly bezposrednio z poetyki tego au-
tora, oraz wyniki tychze zmagan. Zanim jednak z krytyczno-translatorska
lupa zlustruje przektady i zaglebig sie¢ w interpretacyjnag otchtan, chciatlabym
przedstawi¢ pokrétee (na ile to mozliwe) sylwetki ttumaczy oraz dostepny mi
materiat przektadowy, ktoéry stal si¢ przedmiotem moich badan.

Rod Mengham, ttumacz i poeta, wyktada literature angielskg w Cam-
bridge, sprawuje rowniez opieke nad zbiorami sztuki w Jesus College. Jest
autorem ksiazek o Charlesie Dickensie, Emily Bront i Henrym Greenie, a tak-
ze pracy pt. The Descent of Language (1993). ,Redagowal zbiory esejow
o wspolezesnej prozie, przemocy, sztuce awangardowej i prozie lat 40-tych
dwudziestego wieku. Mengham jest rowniez redaktorem serii arkuszy po-
etyckich wydawanych przez Equipage. [...| Wspélredagowal antologie Vani-
shing Points: New Modernist Poems (2005). Wlasne wiersze zebral w tomie
Unsung: New and selected Poems”?. Niektore z nich zostalty wydane w prze-
ktadzie Tadeusza Piory i Adama Zdrozdowskiego w dwujezycznej ksigzce
Rokowania i potyczki (2007). Wraz z Tadeuszem Piéra i Piotrem Szymorem
Rod Mengham zredagowal najwazniejszy dla tej pracy zbior pt. Altered Sta-
te. The New Polish Poetry, wydany przez ARC Publications w Todmorden
w 2003 roku. Publikacja jest dwujezyczna i zawiera nastepujace wiersze: Trop
w trop, Ostatki (11/12 sierpnia 1993), Sezon na Helu, Bede czekaé, Piosen-
ka dla Europy, Dzieciom, Zmienia to postac legendarnych rzeczy, Po sezonie.
,Oprécz nowosci pozycja ta wabi tytutowa ciekawostka — nagtéwek woluminu
pochodzi z wiersza Andrzeja Sosnowskiego Zmienia to postac legendarnych
rzeczy — The Altered State of Legendary Things”® — komentowal na tamach
Biura Literackiego Kuba Mikurda niedtugo po ukazaniu si¢ ksiazki.

Kolejne przektady ukazaly sie w amerykanskim czasopismie ,,Aufgabe”,
zawierajacym nowsq poezje amerykanska, eseje, uwagi, przeglady, rozmowy
oraz poezje w przektadzie. Kazde wydanie zawiera rowniez go$cinnie zreda-
gowany wybor poezji spoza Stanéw Zjednoczonych przettumaczony na jezyk
angielski*. W numerze dziewiagtym ,,Aufgabe” (Featuring Polish poetry & po-

2 Informacje dostepne na stronie Gérnoglaskiego Festiwalu Kultury Ars Camera-
lis Silesiae Superioris, z ktérym Rod Mengham jest zaprzyjaZniony (www.camera-
lis.art.pl/?a=view&id=106 [dostep: 1.6.2010]).

3 K. Mikurda, Ach, Sosnowski..., szkic dostepny w portalu Przystar, www.biurolite-
rackie.pl/przystan/czytaj.php?site=140&co=txt_0622 (dostep: 1.6.2010).

4 Jak glosi autoprezentacyjny opis czasopisma ,Aufgabe” widniejacy na jego stronie
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etics in translation guest edited by Mark Tardi & an A Tonalist Set guest edi-
ted by Laura Moriarty) znalazto si¢ pie¢ wierszy Sosnowskiego: Speedometry
(Tachymetria), A little tasting (Male degustacje), Autumn (Jesien), Resume
(Zyciorys), Summer 1987 (Latem 1987).W magazynie ,Words Without Bor-
ders: The Online Magazine for International Literature” we wrzesniu 2005
roku ukazaty sie dodatkowo dwa wiersze: On the Hoof (Spacer przed siebie)
oraz Closer (ChodZ).

Benjamin Paloff jest redaktorem dziatu poetyckiego dla ,Boston Re-
view” oraz docentem na Wydziale Slawistyki i Literatury Komparatystycznej
(Slavic and Comparative Literatures) na Uniwersytecie w Michigan. Przettu-
maczyt miedzy innymi Wojne polsko-ruskq pod flagg biato-czerwong Doroty
Mastowskiej i Twork: Marka Bienczyka. Wtasna poezje publikowal w | The
New Republic”, ,The Paris Review” oraz ,,A Public Space”®. W numerze 3.
(Summer 2008) kwartalnika , The Literary Review”, wydawanym przez Fa-
irleigh Dickinson University, pomieszczono nastepujace utwory w jego prze-
ktadzie: What is poetry (Czym jest poezja), Pomona i Vertumnus, Founding
of a Certain Colony (Powstanie pewnej kolonii), Founding of a Different
Colony (Powstanie innej kolonii), Love as a Catastrophe on the South Seas
(Mitosé jako katastrofa na Morzach Potudniowych), Local Traffic (Ruch lokal-
ny), Local Traffic Rules (Zasady ruchu lokalnego), I'll Be Right Back (Zaraz
wracam), Poetic Latitude Zero (Szeroko$é poetycka zero), Morning Edition
(Sygnaty dnia), Poem for J.S. (Wiersz dla J.S.), Minor Degustations (Mate
degustacje), Minor Devastations (Male dewastacje).

Jamie Harmon Ferguson w kwartalniku wydawanym przez Wydziat
Humanistyki Uniwersytetu w Chicago pt. ,,Chicago Review” jesienig 2000
roku opublikowal przektad trzech wierszy: Trope for trope (Trop w trop), To
Three (Do trzech), Tacheometry (Tachymetria) oraz krotki esej poswiecony
postaci Andrzeja Sosnowskiego, jego pozycji na poetyckiej mapie oraz proble-
mom translatorskim, ktére napotkal ttumacz, pt. Whose turn is it anyway?.

Donald Pirie wyktadal jezyk polski na Uniwersytecie w Glasgow w la-
tach 1984-1994 i kontynuowat swoje badania nad studiami polonistycznymi
jako Honorowy Cztonek Badaczy Wydziatu Literatury i Jezykow Stowian-
skich az do $mierci w 1997 roku. Promowal polska kulture (literature oraz
sztuke) — zredagowal trzy pozycje ksiazkowe poswiecone tej tematyce. Orga-
nizowat réowniez cykl spotkan pod wspélnym tytutem Polish Realities. The
Arts in Polnad 1980-1989 oraz konferencje poswiecone polskiej literaturze,
na ktore zaprosit m.in. Andrzeja Wajde, Tadeusza Rézewicza oraz Ewe Lip-

internetowe]j (www.litmuspress.org/aufgabe.html [dostep: 1.6.2010]).

5 Informacje te zawarte zostaly we wstepie do przekladu, ktéry oprécz wersji papierowej
ukazal sie réwniez na stronie internetowej czasopisma ,The Literary Review” (thelitera-
ryreview.org/chaps/Sosnowski_Andrzej_51_4.pdf [dostep: 20.4.2010]).
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skab. Jego wktad w dystrybucje polskoéci na zachodzie uhonorowano tomem
pt. Muza Domowa. A Celebration of Donald Pirie’s Contribution to Polish
Studies pod redakcja Rosemary Hunt i Ursuli Phillips, wydana w Nottin-
gham w 1995 roku. Posréd owych trzech pozycji ksigzkowych promujacych
sztuke polska znalazl sie tom pt. Young Poets of a New Poland. An An-
thology, wydany przez Forest Books w 1993 roku, w ktérym Donald Pirie
umiescit, oprécz reprezentacji innych poetéw polskich, osiem utworéw An-
drzeja Sosnowskiego: Summer 1987 (Latem 1987), A Walk Ahead (Spacer
przed siebie), Life down on Korea (Zycie na Korei), Millenium, Autumn (Je-
sien), What is Poetry? (Czym jest poezja?), An Essay on Clouds (fragment)
[dwustronicowy wycinek z Eseju o chmurach — 1.0.], Death of a Formless
Person (Smieré cztowieka nieuformowanego).

Wiestaw Powaga — ,wolny ttumacz z jezyka polskiego, mieszkajacy
w Londynie”” — opublikowal swoje przektady poezji Andrzeja Sosnowskiego
w zbiorze Carnivorous Boy. Carnivorous Bird. Poetry from Poland, w wybo-
rze Marcina Barana, pod redakcja Anny Skucinskiej i Elzbiety Wojcik-Leese,
wydanym przez Zephyr Press w Brooklinie w 2004 roku. Wiersze wyekspo-
nowane zostaly w obu jezykach: FEstablishing a Colony (Powstanie pewnej
kolonii), Establishing Another Colony (Powstanie innej kolonii), Season in
Hel (Sezon na Helu) oraz Life on the Korea (Zycie na Korei) i What is Po-
etry (Czym jest poezja) przektozone wspdlnie z Charlesem Boyle.

Gerhard Gnauck - jak czytamy na tamach ,Tygodnika Powszechne-
go” — ,jest warszawskim korespondentem dziennika ,Die Welt”, zajmuje sie
Polska, Ukraina i krajami battyckimi (m.in. w latach 2004-2005 relacjonowat
przebieg ukrainskiej Pomaranczowej Rewolucji). Od kilkunastu lat mieszka
w Polsce”®. Gerhard Gnauck przedrukowal swoje przektady w 5. numerze
czasopismie literackiego ,,Akzente” (Oktober 2008), wydawanym przez Mi-
chaela Kriigera dla wydawnictwa Hanser. Znalazty si¢ tu wiersze: Komm
(ChodZ), Und nichts wird heute mehr (I dzi$ juz nic nie), Gedicht (Trac-
kless), Auf den Fersen (Trop w trop), Lebenslauf (Zyciorys), Glosse (Glosa)
oraz Bitte widersprich nicht (Prosze, nie zaprzeczaj). Zbiér ten zostat wyod-
rebniony osobnym tytutem-cytatem ,Das Gedicht verliert sein Gedéchtnis”
(pierwsza linijka z Wiersza (trackless)).

6 Por. www.arts.gla.ac.uk/Slavonic/DPCONFER.htm (dostep: 1.6.2010). Jest to krétka
notka sporzadzona na potrzeby konferencji, ktora odbyla sie ku pamieci Donalda Pirie.

" Az jedno zdanie tej tresci na temat tlumacza mozna przeczytaé we wstepie do ksiazki
The Ozford Guide to contemporary world literature, pod red. J. Sturrocka, Oxford 1996.

8 G. Gnauck, Miedzy Berlinem a Moskwg, tygodnik.onet.pl/31,0,47374,miedzy_berli-
nem_imoskwa,artykul.html (dostep: 1.6.2010). Informacje pochodza z zawartego pod arty-
kulem biogramu.
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Przektad kilku wierszy Andrzeja Sosnowskiego na jezyk niemiecki moz-
na réowniez znalez¢ w dwujezycznej antologii pt.Polska poezja po przetomie.
Pokolenie 89 / Polnische Poesie nach der Wende. Generation '89 pod re-
dakcja Roberta Hodela, wydanej przez Uniwersytet w Hamburgu w 2008
roku. Zamieszczono tu wiersze Oddech zamkniety, Wiersz (trackless), Czas
1 pienigdz, Tempo zycia i ,Nowa kariera w nowym miesScie” w ttumaczeniu
Ireny Raburskiej, na ktorej temat niestety nie udato mi si¢ zebra¢ zadnych
potwierdzonych informacji.

Podsumowujac, w przektadzie opublikowano 9 wierszy z debiutanckiego
tomu Zycie na Korei, po 12 wierszy z Sezonu na Helu i ze Stancji, po 2
utwory z Konwoju. Opery, Zoomu oraz Gdzie koniec teczy nie dotyka zie-
mi oraz jeden wiersz pochodzacy z tomu Taxi. Niezaleznie zatem od czasu,
w jakim dokonuje si¢ przektadu (a wiec aspekt historycznego wykluczenia nie
gra tu wiekszej roli) najwiekszym zainteresowaniem translatorskim ciesza sie
trzy pierwsze ksigzki Andrzeja Sosnowskiego. Czy sa bardziej na przektad
podatne? Czy blizsze zagranicznym czytelnikom? Czy wiersze Sosnowskie-
go w ogoble sa przettumaczalne? Co nastrecza najwiekszych problemow, jakie
immamentne cechy tej poetyki stawiaja przed thumaczem najwigksze wyzwa-
nia?

Grzaski grunt gry — préba definicji

Definicja ,gry jezykowej” nastrecza podobnych trudnosci, co metafora.
Czesto pojecie to uzywane jest synonimicznie wobec gry stéw?, na przyktad
w dyskursie marketingowym, gdzie oznacza jezykowsa atrakcyjnos¢ reklamy,
ciekawe potaczenia stow, modyfikacje. Czymze jest jednak gra jezykowa? Po-
jecie to zostalo spopularyzowane przez niemieckiego filozofa Ludwiga Witt-
gensteina i dzieki jego pracy Philosophische Untersuchungen weszto do dys-
kursu filozoficznego (a nie lingwistycznego). W jego rozumieniu gra jezykowa
to:

kompletny system ludzkiej komunikacji:
— zlozony z jezyka i czynnosci, w ktore jest wpleciony;
— polegajacy na powtarzajacych sie w czasie aktach grania;

9 Takie potoczne rozumienie pojawia si¢ nawet w szkotach — jeden z uczniéw otrzymat
nastepujacy temat prezentacji maturalnej z jezyka polskiego: ,,Gra jezykowa w sloganach
reklamowych. Oméw zagadnienie, odwotujac sie do wybranych przyktadéw”. W tym wy-
padku jednak réwniez przedmiotem badan mialy byé ,jodchylenia” jezykowe.
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— przedstawiajacy sposéb, w jaki form jezyka rzeczywiscie uzywa sie
w zyciu'9”.

A zatem pojecie to $cidle odwotuje sie, jesli uzy¢ w tym celu dychotomii
de Saussure’a, do parole, czyli 'stowa, mowy’, i oznacza faktyczne uzywanie
jezyka, a nie jego systemowa potencjalnos$¢. Jezyk — jako czynnosé jego sto-
sowania — to gra. W podobny sposéb gre jezykows definiuje m.in. Heidegger,
a takze Rorty, piszac np. o Derridzie, iz ten ,stara si¢ stworzy¢ samego siebie,
tworzac wlasna gre jezykowa |...]. Usiluje rozpoczaé gre, ktora rozbija dys-
tynkcje racjonalne-irracjonalne” . Zatem gra jezykowa jest tutaj osobistym,
czasem pewnie idiosynkratycznym, sposobem uzytkowania jezyka, tworze-
niem lub kwestionowaniem wtasnego stownika, komunikowania za pomoca
jezyka. Idac tym tropem, mozna by stwierdzi¢, ze dany ($wiadomy) idiom
autora jest jego wlasna gra jezykowa. W tym sensie jednak byltby to termin
zbyt ogdlny dla zatozen tego tekstu, majacego zbadaé poszczegdlne problemy
translatorskie.

Kolejnym, tu i 6wdzie pojawiajacym sie okresleniem, ktére wykorzystuje
sie do opisania jezykowych modyfikacji, jest gra stow!'?, tzw. Wortspiel. Gra
stow to wedtug Aleksandry Okopien-Stawinskiej:

wykorzystanie brzmieniowego podobienstwa miedzy stowami do uwy-
datnienia ich znaczen i wieloznacznosci, wzajemnych pokrewienstw,
podobienstw i kontrastéw. Gra stow bywa realizowana na wiele spo-
sobéw. Najwazniejszym z nich jest kalambur, inne to np. amfibologia,
anagram, antymetabola, diafora, figura etymologiczna, figura pseudo-
etymologiczna, kontaminacja, metagram, paragram, parechesis, paro-
nomazja, poliptoton i pewne odmiany powtérzenial?.

Jerzy Ziomek natomiast w swojej Retoryce opisowej pojecie gry stow
wprowadza kilkakrotnie do opisu niektorych z wymienionych przez Okopien-
Stawinska srodkéw, wszystkie one zawieraja sie jednak w rozdziale Figury
stow. W tym rozumieniu gra stéw nie mogtaby sie zatem odnosi¢ do ironii
(ktora zaliczana jest do ,Figur mysli”), do ironicznej wieloznacznosci. A ta

10 M. Wotos, Koncepcja ,gry jezykowej” Wittgenstena w $wietle badar wspélczesnego
jezykoznawstwa, Krakéw 2002, s. 42.

I R. Rorty, Przygodnosé, ironia, solidarnosé, ttum. W.J. Pomowski, Warszawa 2009,
s. 207.

12 Na problem wytyczenia granicy pomiedzy gra jezykowa a gra stéw zwrécil uwage m.in.
T. Szczerbowski, Gry jezykowe w przektadach Ulissesa, w: Miedzy oryginatem a przekladem
111, Czy zawdd tlumacza jest w pogardzie?, pod red. M. Filipowicz-Rudek i in., Krakéw
1998, s. 253 i n.

13" Podreczny stownik terminéw literackich, pod red. M. Glowinskiego i in., Warszawa
2000, s. 104.
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przeciez dotyczy rowniez stow, ich wieloznacznej tkanki swiadomie wyekspo-
nowanej przez odpowiednie — stéw — uzycie. Definicja i typologia, zaréwno
Okopien-Stawinskiej, jak i Ziomka, wiktajac sie w myslenie o retoryce w ka-
tegoriach arystotelesowskich, wpada w putapke podziatéw na tropy i figury,
czym zaciemnia ewentualng istote gry stow. Wazkie dla poetyki Sosnowskie-
go (o czym za chwile) sa zar6wno modyfikacje frazeologizméw, odpowiednie
zestawienia stow, nietypowe taczliwosci czy bujniejsza niz system przewiduje
walencja czasownikow, ale takze ironia. Wszystkie te zabiegi odnosza si¢ do
operacji na jezyku, do nieustannego wyprobowywania jego potencjalnej pro-
duktywnosci, dlatego postuze sie do ich opisu wspolnym terminem ,chwytu
jezykowego”.

Pojecie ,chwytu” zawdzigczamy rosyjskim formalistom. Wiktor Szklowski
tak pisat o celu sztuki jako takiej:

srodkiem sztuki jest chwyt ,udziwniania” rzeczy oraz chwyt formy
utrudnionej, zwiekszajacej trudnoéci i czas percepcji, poniewaz proces
percepcyjny w sztuce stanowi warto$¢ samg w sobie, powinien by¢
wiec przedtuzony [...|'*

Ow chwyt zasadzal sie oczywidcie na odpowiednim operowaniu jezykiem,
jak np. u Tolstoja na méwieniu o danych zjawiskach nie wprost, a na zasa-
dzie pewnych paraleli (np. przy opisie genitaliéw), lub tez opisywaniu zjawisk
znanych, tak jakby narrator zetknat sie z nimi po raz pierwszy, co wyodreb-
niato np. okrucienstwo i bezsensowno$é popularnej wéwczas chlosty'®. Jednak
formalidci skupiali sie przede wszystkim na efekcie, na funkcji poetyckiej ta-
kiego chwytu, odnoszac sie (niczym dzisiejsi kognitywisci!) do obrazowania
wyrazen, a nie jedynie do ich jezykowej konstrukeji. Stad tez pojecie ,chwy-
tu” czy ,chwytu udziwnienia” jest pojeciem nadrzednym, obejmujacym za-
rowno udziwnienia w formie, jak i tresci, graficzne i jezykowe, prowadzace
do ,udziwnienia” obrazu. Edward Balcerzan, idac tym tropem, wyodrebnit
w przektadzie ,chwyt graficzny” i ,chwyt jezykowy”. Ten ostatni egzempli-
fikuje fragmentem wiersza Wistawy Szymborskiej, podkreslajac wieloznacz-
noéé i ironiczny charakter wyrazenia ,padla odpowiedZ”!®. Zatem ,chwyt
jezykowy” scala w sobie zaréwno dawne figury stow (celowe zestawienie stéw
ze wzgledu na ich ,materialne” cechy), figury mysli (ironia) oraz tropy (fra-
zeologizm jest przeciez utarta metafora).

14 W. Szklowski, Sztuka jako chwyt, ttum. R. Luzny, w: Teoria badarn literackich za
granicg, t. 2: Od formalizmu do strukturalizmu, wybér i oprac. S. Skwarczynska, Krakow
1986, s. 17.

15 Por. ibidem.

16 Chodzi o fragment utworu Niektorzy lubig poezje: ,,Poezja — tylko co to takiego poezja.
/ Niejedna chwiejna odpowiedZ / na to pytanie juz padla”. Por. E. Balcerzan, Ttumaczenie
jako wojna Swiatow, Poznan 2009, s. 90.
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Te terminologiczne rozterki przywotuje w kontekscie Andrzeja Sosnow-
skiego nie bez kozery — jezyk jego poezji jest z jednej strony najczesciej
opisywang sktadowsq tej poetyki, z drugiej zas nierzadko autorzy esejow czy
recenzji wpadaja w pojeciowa putapke i braknie im terminologicznej precy-
zji. Mieczystaw Orski w swoim artykule odwaznie postawit teze o obecnosci
filozofii Wittgensteina u autora Stancji:

To granice jezyka zakreslaja tu ramy naszego $wiatoobrazu i wyty-
czaja drogi poznawcze umystu poszukujacego [...]. Podobnie jak celem
filozofii staje sie znajdujacy swoj wyraz w jezyku dyskurs, tak po-
eta moze tylko wzbogacaé¢, doskonalié, uelastycznia¢ funkcje jezyka;
w ,grach jezykowych” (termin Wittgensteina) moze i powinien szu-
kaé swego ontycznego potwierdzenia i jedynej kreacyjnej szansy'”.

Orski dat sie uwie$¢ pojemnosci stwierdzenia ,gry jezykowe” i wtloczyt
w nie cala odmiennos¢ i nieprzewidywalnosé jezyka poety. W kontekscie auto-
ra Zycia na Korei zgrzyta jednak filozoficzna maksyma Wittgensteina, ktory
twierdzil, ze jezyk nie tylko konstytuuje nasze myslenie, ale tym samym je
ogranicza. Sosnowski niestrudzenie dowodzi natomiast czytelnikowi, ze jezyk
jest wielkoscig niemal nieograniczong, o potencjale wykorzystywanym do-
tychczas w zbyt niewielkim stopniu. A wiec to raczej niestychane mozliwosci
jezyka otwieraja nowe horyzonty percepcji. Ten negatywny niegdys$ wydzwiek
konstatacji ,,Granice mojego jezyka sa granicami mojego swiata” (dzis, jak
juz wiemy, nazbyt apodyktycznej) poeta bierze wiec za dobra monete. Karol
Maliszewski wspomina o ,,Rousselowskim paradygmacie pozaempirycznych
gier jezykowych”, by za chwile skonstatowa¢ obecnos¢ ,wielopietrowych gier
frazeologicznych” . Pojecie gier pojawia sie zatem w kontekscie jezyka tej
poezji wielokrotnie i w réznej formie. Mariusz Maciejewski okresla lingwi-
styczng ekwilibrystyke Andrzeja Sosnowskiego jako ,.gry stow”, polegaja one
jednak nie na stosowaniu retorycznych srodkow stylistycznych, lecz na ,upro-
wadzaniu stow” !, na rozpuszczaniu” sensu w tychze grach, jest to zatem
gra pomiedzy iluzja znaczenia a jej utratg w wyniku nagromadzenia i bez-
posredniego sasiedztwa semantycznie odlegtych elementéw: ,,Stowa ’gubig’
znaczenia stownikowe, wymykaja si¢ odbiorcy, wydaje si¢, ze mowa poetycka
zamienia sie w betkot”?°. Wspomniany juz Karol Maliszewski gra stéw nazy-
wa natomiast w duchu tradycyjnej retoryki chwyt: linia zaciektego oporu”?.

17 M. Orski, ,Ja” w pokoju z widokiem czyli o nowej poezji polskiej, ,Odra” 1994, nr
10, s. 61.

18 K. Maliszewski, Precyzja chaosu, ,Nowy Nurt” 1995, nr 21, s. 5.

19 M. Maciejewski, Sytuacje jezyka, sytuacje podmiotu — o twdrczosci A.Sosnowskiego,
w: Sladami czlowieka ksigzkowego, pod red. T. Mizerkiewicza, Poznan 1997, s. 104.

20 Ibidem, s. 103.

21 K. Maliszewski, Precyzja chaosu, s. 6.
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Wreszcie Jarostaw Klejnocki konstatuje, iz poezja autora Sezonu na Helu
jest skupiona na sobie i na akcie jej percepcji??. 1 ta ostatnia wladciwoéé —
manipulacja (wydtuzanie) aktu percepcji przybliza ostatecznie do formali-
stycznego ,chwytu”, tym bardziej ze w kontekscie jezyka poety pojecie to
pojawia sie w eseju Jacka Gutorowa, ktory pisze, iz ,wracamy tu do, tak
ulubionego przez Sosnowskiego, chwytu polegajacego na puszczaniu jezyka
na cztery wiatry i nieskoniczonej gry znaczen” 3.

Jezyk poezji Andrzeja Sosnowskiego najczesciej dominuje jako temat w tek-
stach poswieconych jego poezji, i staje sie gtéwnym ich aktorem. Swiadomie
pisze ,aktorem”, a nie ,przedmiotem”, poniewaz jest on nad wyraz czesto
personifikowany, przypisuje mu sie moc, intencje, site (,,Jezyk stanowi mat-
nie, grozng dzigki swojej pozornej oczywistosci”??) i tym podobne ludzkie
cechy, rzadko kiedy natomiast poddawany jest solidnej analizie. Pojawiaty
sie tu i 6wdzie nieSmiale tezy, jak np.:

Sosnowski ksztaltuje [...] niezwykle rozlegla fraze, ktéra przypomina
self-winding mechanizm, wykluwajacy z siebie kolejne linijki na zasa-

dzie homonimicznych gier i kontekstualnych skojarze”2®.

czy

Andrzej Sosnowski jezdzi inaczej na naszych ‘twardych’ przekona-
niach, nawykach zakorzenionych w jezyku zdradzajac przy tym takze
i swoje wlasne w nie uwiktanie”26.

Intuicja czytelnicza zatem zmierza w strong frazeologizméw, gry z konwen-
cja i banatem, homonimig. Ale na czym doktadnie polegaja owe ,gry stow”,
odmiennosé, potencjalno$c, inwencja? W recenzjach czy esejach, jesli oma-
wiana jest metaforyka, to jedynie na poziomie frapujacego obrazowania, a nie
jej jezykowych elementéw sktadowych, jak gdyby jedynym celem akrobatyki
jezykowej byto zaciemnienie i zawoalowanie ukrytego sensu. Maciejewski, pi-
szac o utracie znaczen, dodaje za chwile, iz jest to utrata pozorna, ,bowiem
w niezrozumiatych zdaniach ukrywa sie dajacy sie odczytaé sens”?". A prze-
ciez — jak pisze Piotr Sliwiniski — ,nie wiadomo, mowiac po prostu, co komu-
nikuja, czy niosa jakie$ (jakie?) przestania, a nawet, czy to na pewno wiersze

22 Por. Mariusz Maciejewski, Sytuacje jezyka..., op.cit., s. 104.

23 J. Gutorow, Niepodleglosé glosu. Szkice o poezji polskiej po 1968 r., Wroctaw 2003,
s. 181.

24 J. Orska, Rozhustaé mysz, ,Tworczosé” 2003, nr 7/8, s. 118.

25 T. Szewczyk, Wiencowiny, ,Twbrczosé” 2007, nr 9, s. 82.

26 J. Orska, Rozhustaé mysz, s. 118.

2T M. Maciejewski, Sytuacje jezyka, s. 103.
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w znaczeniu ogdlnie przyjetym”28. Sosnowski zadania nie utatwia, gdy dow-
cipnie cytuje stowa Janusza Rudnickiego, w ktorych stwierdzil, ze ,jak sie
chce co$ przekazaé, to nalezy wybraé sie na poczte”??. Dlatego zamiast mno-
zy¢ kolejne interpretacyjne metafory, chciatabym si¢ przyjrze¢ mechanizmom
jezykowym, ktore sktadajg sie na owe ,chwyty”.

Zastugujacych na czytelnicza uwage chwytow jezykowych jest tu wiele;
nalezg do nich np.:

1)

Solecyzmy (na poziomie laczliwosci semantycznej) otwierajace nowe
przestrzenie metafor, np. w Sezonie na Helu: ,zasypiajac czas / lekka
stopa zasypany w piasku” czy ,niekiedy istotnie zdarzamy sie czasowi”.
Czasownik ,zasypia¢” nie rzadzi zadnym obiektem, jest czasownikiem
jednoargumentowym, nie mozna *zasypia¢ kogos. W wierszu Sezon na
Helu, pelnym zaréwno piasku, plazy, jak i snéw i marzen, taka kon-
taminacja ,zasypia¢” i ,zasypa¢”’ idealnie taczy nadmorska scenerie
z onirycznoscig czasu. Natomiast ,zdarzanie sie” ze wzgledu na swoje
znaczenie — catkowita przypadkowos¢, absolutnie wykluczajaca jakakol-
wiek podmiotowos$¢ myslaca i decydujaca — nie jest czynnoscia przypi-
sywang ludziom, dlatego tez zwyczajowo czasownik ten nie wystepuje
w pierwszej i drugiej osobie (w tym jednym wierszu mamy pogwalcenie
obu form ,jistotnie zdarzamy sie czasowi” oraz ,przydarzasz sie stoncu,
kiedy indziej chmurom”). Jednak systemowo formy te sa mozliwe. I te
gramatyczna potencjalnos¢ wykorzystal poeta, osiagajac tym samym
efekt ironicznego lustra, ktéry podwaza dotychczasowy porzadek rze-
czy — to nie czas nam, lecz my czasowi stajemy na drodze, przydarzamy
si¢ niespodziewanie, podobnie z chmurami, stoncem, ktére znajduja sie
pod panowaniem cztowieka. Opozycja natura — kultura zostaje zniesio-
na.

Zeugma, np. ,ubrani tak samo na randke, chandre i do pracy” (wciaz
ten sam wiersz!). To na pierwszy rzut oka niewinna i zupelnie poprawna
konstrukcja ilustrujaca impet uczucia dwojga ludzi, ktérzy zapatrzeni
w siebie ignoruja kulturowe kategorie dnia. Blizsza obserwacja ujaw-
ni, iz chandra, a wiec niezamierzony stan apatii, czesto pojawiajacy
sie samoistnie i bez wyttumaczalnej przyczyny, staje sie tu — wpraw-
dzie przez podmiot zignorowang — ale jednak sytacja przewidywalna,
planowana, na ktéra mozna (nalezatoby?) przewidzie¢ osobny stroj.

28 p. Sliwinski, Jezyk i $mieré, w: P. Czaplinski, P. Sliwinski, Literatura polska 1976~
1998, Krakow 1999, s. 307.

29 Ta karczma ,Zoom” sie nazywa. Rozmowa Jacka Gutorowa z Andrzejem Sosnowskim,
w: Trop w trop, pod red. G. Jankowicza, Wroctaw 2010, s. 60.
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3) Pojedynczo reprezentowane, zupeklie autorskie chwyty, wymykajace
sie jednoznacznym kategoriom, np. ,wktadajac wieczorem / ironicz-
ny usmiech jak dwurzedowy garnitur” z wiersza Jesien. Moze to by¢
przetransformowana do poréwnania zeugma bazujaca na pozornej ko-
lokacji ,wklada¢” i ,usmiech” (,Wtozyl wieczorem dwurzedowy garni-
tur i usSmiech”) lub tez odwrécone poréwnanie — element metaforyczny
znalazl si¢ na pierwszym miejscu porownywany do elementu o jedno-
znacznej denotacji.

Niezaleznie od nazewnictwa i klasyfikacji ten i inne im podobne przypadki,
sktadajace sie na wyjatkowos$¢é poetyki Sosnowskiego, $wiadcza o nieustan-
nym wyprébowywaniu, sprawdzaniu potencjatu polszczyzny i jako takie sta-
nowia osobliwe problemy translatorskie. Chcialabym tutaj wyrozni¢ jednak
przede wszystkim te zjawiska, ktore pojawiaja sie w sposob paradygmatycz-
ny: nagromadzenie frazeologizméw (idioméw), ich modyfikacje, rekontekstu-
alizacje oraz homonimy. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze taka poetyka polegajaca
na wieloglosie wewnatrz polszczyzny, na aktywizacji wieloznacznosci poten-
cjalnej, systemowej, szczegdlne upodobanie do utartych wyrazen i zwrotow,
zleksykalizowanych metafor ulega zmianie w trzech ostatnich tomach po-
etyckich: Gdzie koniec teczy nie dotyka ziemi, Po teczy oraz Poems. Tutaj
wieloznacznosé jest interlingwalna, otwiera skojarzeniowe pomosty pomie-
dzy réznymi jezykami etnicznymi (polski, niemiecki, angielski, tacina etc.)
lub branzowymi — jezyk potoczny, jezyk muzyki, komputerowy etc. Ditugie
zdanie, ktére dawalo mozliwosci frazeologicznej ekwilibrystyki, zostaje zasta-
pione samplami, elipsami, wyliczankami, wigkszos¢ wierszy staje si¢ askta-
dniowa, niektére (jak np. w Po teczy) wymykaja sie nawet linearnemu, hory-
zontalnemu sposobowi lektury. Tomy te sg raczej zapisem gtoséw Internetu,
metropolii. Po teczy dodatkowo jest juz samo w sobie jezykowa hybryda ,na
babilonskich numerach”, stad tez przektadanie jej na jeden z jezykéw w niej
uzytych przysparza dodatkowego problemu ponownego wyeksponowania jego
obcosci.

Z podobnymi trudno$ciami borykali sie ttumacze m.in. dziet Jamesa Joy-
ce’a. W Finnegans Wake pojawia sie np. kilkukrotnie przez Sosnowskiego
wykorzystana interlingualna homonimia wyrazu ,war”, ktore moze oznaczaé
zar6wno wojne, czas przeszly, prawdziwosé (zapis fonetyczny), o czym pisa-
li Derrida i Stawek?®, jak i staropolski rzeczownik kulinarny. Takich chwy-
téw (réwniez ,wir/wir”, brandy/brande”, ,mihi i tibi”) bedacych swoistym
translatorskim wyzwaniem jest w tym tomie wiecej.

30 T. Stawek, ORT/WORT. Nomadyzm jako strategia translacji (Jak tlumaczyé to, co
nieprzetlumaczalne), w: Przeklad artystyczny, t. 5: Strategie translatorskie, pod red. P. Fa-
sta, Katowice 1993, s. 14.
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Ze wzgledu jednak na dostepny materiat — opublikowane dotychczas prze-
ktady pomijaja ostatnie trzy tytuty — zajme sie analizg ironicznych dwuznacz-
nosci bazujacych na modyfikacji frazeologizméw i intralingwalnej homonimii,
a wiec chwytéw w nich przewazajacych.

Modyfikacja frazeologiczna a ironia jezyka

Frazeologizm to inaczej staly zwiazek (przy czym owa stato$é¢ dopuszeza
wymienno$¢ elementéw sktadowych), ktéry powstatl z luznego (niegdys) pota-
czenia przynajmniej dwu elementéw jezykowych, najczedciej metaforycznego,
ktore z czasem stracito swojg semantyczng przezroczystosé, tzn. jego znacze-
nia nie da sie wyprowadzi¢ poprzez zsumowanie znaczen jego elementéw. Owo
potaczenie mogto by¢ obiegowym (a wiec wspélnym, bez autora) okresleniem
danego zjawiska lub tez wynikna¢ z wypowiedzi konkretnej osoby w jedno-
razowej sytuacji. ,Frazeologizm jest wiec dzieckiem intertekstualnoéci”3! —
konstatuje Elzbieta Tabakowska. Andrzej Sosnowski przekonujaco egzempli-
fikuje te teze w momencie, kiedy dany frazeologizm jest réwniez odniesieniem
do znanej nazwy, tytutu czy cytatu z innego tekstu lub piosenki.

Frazeologizmy — wedtug Greciano — maja trzy konstytutywne dla nich
cechy: polileksykalno$é, idiomatyczno$é i utrwalenie ( Fiziertheit)*?. Pierwsza
oznacza konieczno$¢ wystepowania przynajmniej dwu stow (cho¢ w przy-
padku niemieckich zlozen jest to cecha podawana w watpliwo$¢). Druga to
stopien oderwania sie stow od rzeczy, tzn. jesli caloSciowe znaczenie frazeolo-
gizmu nie jest sumg poszczegolnych znaczen jego czesci sktadowych, wowcezas
mamy do czynienia z tzw. pelna (catkowita) idiomatycznoscia (np. ,mie¢
dusze na ramieniu” — baé sie, obawia¢). Owa idiomatycznosé wyklucza jed-
nak wyrazenia catkowicie utarte, zakorzenione w jezyku, frazesy pozbawione
metaforyki. Poniewaz to wlasnie stopien utrwalenia (frekwencja), a nie me-
taforyczny charakter danego wyrazenia, bedzie decydowat o zaliczeniu go do
kategorii przytaczanych przeze mnie ,frazeologizméw”, znajduja sie wsrod
analizowanych przyktadéw nie tylko stownikowe zwiazki frazeologiczne, ale
i utarte zwroty, powiedzenia czy przystowia.

Poetyka autora Dozynek przekonuje o potencjale semantycznym tak ro-
zumianych frazeologizméw”, jak i — jednoczesnie — o catkowitej redukcji
ich znaczenia w codziennym stowotoku skonstruowanym wtasciwie wytgcznie
z wyrazen-klockow. Sosnowski w swojej poezji z jednej strony szafuje bowiem

31 E. Tabakowska, O przekladzie na przykladzie, Krakéw 2008, s. 169.
32 G. Gréciano, Zur Semantik der deutschen Idiomatik, ,Zeitschrift fiir Germanistische
Linguistik” 1982, nr 10, s. 296.
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utartymi zwrotami, wyrazeniami, z drugiej za$ zachowuje sie niczym Ror-
tianiska ironistka®® — podwaza stowniki finalne, przy czym jej (jego) obiektem
nie sg mocne kategorie, takie jak ,prawda”, ,dobro”, ,wiedza” etc. Stowni-
kiem, ktory sam sie dekonstruuje, jest tu zbior frazeologizméw, a czesto wrecz
frazeséw wlasnie®*. Poddane pewnym modyfikacjom lub zestawione w odpo-
wiednim towarzystwie nagle powracaja do swego poczatku — i odzyskuja
zatarty przezroczysto$¢ semantyczna, staja sie dostowne. Jednak nie jest to
ruch jednostronny i ostateczny — cechuje go ironia wynikajaca z napiecia po-
miedzy znaczeniem literalnym a metaforycznym (frazeologicznym), lub tez,
jak sie okaze, pomiedzy wieloma mozliwymi interpretacjami metaforycznymi.
Niczym w pytaniu retorycznym de Mana — istota nie jest jednak wytacznie
dopuszczalna mozliwo$¢ wielu znaczen, ale owa nierozstrzygalno$é, niemoz-
liwo$é gramatycznego (a wiec systemowego wobec jezyka) opowiedzenia sie
po jednej ze stron®,  ptodny stan nierozstrzygalnoéci’®. Ta de Manowska
ironia, namietnos¢ ,,odchylenia, ktére zachodzi miedzy dostownym a przeno-
énym znaczeniem”37, pojawia sie zaréwno w kontekscie frazeologizméw, jak
i homonimow, przy czym zarowno wyrazenia idiomatyczne, jak i stownikowo
homonimiczne emanujg swoja wieloznacznoscig dopiero za sprawa odpowied-
niego wmanewrowania ich w kontekst oraz zestawienia z innymi stowami czy
wyrazeniami. | na tym polega wtasnie geniusz owych ,chwytéw jezykowych”
Andrzeja Sosnowskiego. ,Ile w tym jest ironii i gry, a ile rzeczywistej pa-
sji?”38 — zapytuje Jacek Gutorow. Blad — ironia i gra, czy moze gra ironig sa
tutaj rzeczywista pasja. On ,powtarza, mobilizuje i babelizuje asymptotycz-
na caloéé tego, co dwu-znaczne”3? — te stowa, ktérymi Derrida pisal o Joysie,
z powodzeniem skierowa¢ mozna rowniez w strone autora Sezonu na Helu.
Przektad zwigzkéw frazeologicznych przysparza najlepszym nawet thu-
maczom swoistych probleméw ze wzgledu na réznice systemowe i kulturowe
danych jezykéw. Szczegdlnym wyzwaniem jest natomiast przektad tzw. kre-
atywnie uzytych frazeologizméw w przypadku ich modyfikacji lub ,symbiozy

33 R. Rorty, Przygodnosé, ironia, solidarnosé, s. 210.

34 Tabakowska odréznia ,frazeologizm” od frazesu”. Ten pierwszy ma niesé¢ jeszcze
jakie$ znaczenie, ten ostatni jest natomiast juz tylko zbitka dzwiekéw, do ktérych przy-
zwyczaito sie ucho uzytkownikéw danego jezyka. W kontekscie poetyki Sosnowskiego takie
rozréznienie jest chyba jednak zbyt mocne. Por. E. Tabakowska, O przekladzie na przy-
kladzie, s. 169.

35 Por. P. de Man, Alegorie czytania. Jezyk figuralny u Rousseau, Nietzschego, Rilkego
i Prousta, ttum. A. Przybystawski, Krakow 2004, s. 21.

36 J. Orska, Rozhustaé mysz, s. 118.

37 P. de Man, Pojecie ironii, ,Literatura na Swiecie” 1999, nr 10/11, s. 9. Co ciekawe
i pewnie nie bez znaczenia, tekst ten przetlumaczyt wtasnie Andrzej Sosnowski.

38 J. Gutorow, Niepodleglosé glosu, op.cit., s. 182.

39 T, Stawek, ORT/WORT. Nomadyzm jako strategia, s. 16.
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idiomu z kontekstem”4?. Danuta Buttler wyréznia trzy gléwne rodzaje mo-
dyfikacji frazeologizméw:

1) defrazeologizacja;
2) kontaminacja;
3) elipsa frazeologiczna®!.

Ta pierwsza oznacza ,uzycie statego, skostniatego zwigzku jako doraznego
polaczenia wyrazowego”*? (np. ,znajdziesz punkt i z punktu zdejmiesz przy-
rode / ze stanowiska” ), drugi sposéb modyfikacji jest paralelny wobec zabaw
stowotwoérezych, gdzie kontaminacja oznacza zlepienie dwu (lub wiecej) stéw
za sprawg wspolnego rdzenia, jego czesci, przyrostka, przedrostka etc., polega
za tym na zlaczeniu frazeologizméw (lub ich czeséci) w jeden lub tez na posze-
rzeniu danego zwiazku frazeologicznego o dodatkowe elementy, ktore zmienig
lub zaklt6ca jego tresé (np. ,co ma wisieé¢ nie spadnie / ale moze kiedy$ uto-
nac¢” ). Trzeci wariant modyfikacji opiera si¢ na redukcji istotnego cztonu
danego wyrazenia (np. ,stajemy w obliczu, sir”). Wszystkie te chwyty zasa-
dzaja sie zatem na tzw. zasadzie ,zawiedzionego oczekiwania”, co oznacza, ze
rozpoznawszy w danym tekscie znany zwiazek frazeologiczny spodziewamy
sie jego uzusowej postaci, ktéra oczywiscie odbiega od tej zmodyfikowanej.
W przywotywanych tu przyktadach, ktérych poezja Andrzeja Sosnowskie-
go dostarcza w sporych iloSciach, okazuje sie, ze owa dekonstruujaca ironia
opierajaca si¢ na zasugerowaniu mozliwosci defrazeologizacji cechuje wszyst-
kie z tych wyrafinowanych form zmodyfikowania utartych zwrotéw. Jezykowa
ekwilibrystyka jest tu wiec narzedziem ironii, figura nieustannej niepewnosci
wobec ostatecznosci znaczenia, postancem systemu jezyka, ktory manifestuje
swoja nieskonczong potencjalnosé. Ta potencjalno$é objawia si¢ réwniez za
pomoca wtornej polisemii i homonimii, ktéra polega na takim zestawieniu
stow, aby dany wyraz-podstawa otrzymal ,znaczenie niejako przewidziane
w systemie, potencjalne, ale nie majace charakteru ustabilizowanego”**. Np.
w wierszu Glossa pojawia sie wers ,,Szcze$¢ Boze. Nie mozna sie nie krzyzo-
wac”. Wyrazenie  krzyzowaé sie” ma wedlug Stownika jezyka polskiego dwa
znaczenia:

40 E. Labno-Falecka, Translation der Phraseologie, Frankfurt am Main 1995, s. 142.

41 D. Buttler, Polski dowcip jezykowy, Warszawa 1974, s. 144.

42 Ibidem, s. 144.

43 W przypadku poetyki Andrzeja Sosnowskiego kontaminacja nierzadko okazuje sie
amplifikacja i na odwrot, dlatego pozwalam sobie na umieszczenie ich w jednej kategorii,
ktéra zgodnie z klasyfikacja Stanistawa Baby nazywa si¢ innowacjami modyfikujacymi
(odpowiednio: kontaminujaca lub rozwijajaca). Por. S. Baba, Innowacje frazeologiczne
wspotczesnej polszczyzny, Poznan 1989.

44 Ibidem, s. 195.
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1. by¢ ulozonym na krzyz, przebiegaé prostopadle do siebie, rozchodzié
sie na rozne strony z jednego punktu;
2. laczyé sie, by¢ krzyzowanym™’.

Mozna by je ewentualnie uzupetnic jeszcze o znaczenie kolokwialne ,wcho-
dzi¢ sobie w droge, spotyka¢” w znaczeniu ,nasze drogi sie krzyzuja’. A wiec,
z jednej strony, znaczenie obejmuje stosunki miedzyludzkie lub miedzygatun-
kowe, lub tez metafore przestrzenna, oznaczajace utozenie danych przedmio-
téw/ludzi na krzyz. Jednak poprzez wprowadzenie do tego wersu (i catego
utworu za sprawg tytulu — Glossa®, ktéry przywodzi na my$l komentarze
biblijne) metaforyki teologicznej, czytelnik aktualizuje dodatkowe znaczenie
czasownika w jego formie niezwrotnej, a wiec ,zadawa¢ komu$ Smier¢ przez
ukrzyzowanie”. Owo ,si¢” sprawia, ze sedzia i katem samego siebie jest pod-
miot zbiorowy. Nie mozna zatem si¢ nie spotykac¢, wchodzi¢ sobie w droge,
nie spotkowac, ale i si¢ ukrzyzowaé, samobiczowac.

Taki chwyt jezykowy moze by¢ przektadalny w zasadzie tylko w niewielu
przypadkach wewnatrz blisko spokrewnionej grupy jezykowej, jesli dane stowo
ma podobnie wieloznaczny rdzen:

Griif Gott. Man muss sich einfach kreuzen, kreuzigen

W tym konkretnym przypadku niemiecki ttumacz Gerhard Gnauck zre-
zygnowat z ironicznego napiecia wieloznacznosci i postanowit, interpretacy;j-
nie utatwiajac, ale i ocalajac oba znaczenia, poda¢ dwa, na szczescie dobrze
aliterujace sie czasowniki —  kreuzen” (‘krzyzowaé sie’), ,kreuzigen” (‘ukrzy-
zowa¢’). Ominieta zostata rowniez przewrotna konstrukcja negacyjna — ,,Nie
mozna sie nie” i zastgpiona bezosobowym imperatywem ,trzeba sie¢”, ponie-
waz jezyk niemiecki, podobnie jak angielszczyzna, nie zna zasady podwdjne;j
gramatycznej negacji.

Innym ciekawym przypadkiem ironicznie nierozstrzygnietej wieloznaczno-
Sci jest koincydencja deklinacyjna wywotana brakiem interpunkcji i oparta
na tozsamosci dopetniacza w funkcji ztozonego dopelnienia. Co wazne, ta
wieloznacznosé zostala nie tyle stracona, co wrecz wyeksponowana (uswia-
domiona) dopiero w przektadzie. W Wierszu ( Trackless) czytamy:

45 Stownik jezyka polskiego, pod red. M. Szymczaka, Warszawa 1992.

46 Ale tez sam tytul egzemplifikuje chwyt wieloznacznoéci: , Tytul wiersza Glossa ma
w sobie zaréwno strate stlowa »loss«, jak i powage »losu«. Jaki jest zwiazek miedzy lo-
sem i strata? Czyzby strata byla naszym losem? Co$ jakby$my byli spisani na straty?
Mozna zgadywaé. Mozna. Sam wiersz jednak przypomina, ze tak »los«jak i »loss«wy-
wodza sie z tytulu, z trzeciego stowa, ze stowa »glossa«”. Cyt. za: J. Fiedorczuk, , Po-
wiedzie¢ to inaczej niz tak i niz nie,” czyli jak mowié¢ po koncu Swiata? — pare pytan
pomiedzy wierszami ksigzek Sosnowskiego, www.biuroliterackie.pl/przystan/czytaj.php?si-
te=260&co=txt_0783 (dostep: 1.6.2010).
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Nie ma wiersza pamieci siostry ani domu

Irena Raburska przetozyta ten wers jako jedng monstrualng konstrukcje do-
petniaczowa:

Es gibt weder ein Gedicht zum Gedenken der Schwester noch ein Haus,

czyli cos na ksztalt ,siostry pamieci zatobnego rapsodu”. I dopiero ten chy-
biony przekitad uswiadamia, ze ta fraza z gramatycznego punktu widzenia
istotnie tak moze zosta¢ odczytana. Poniewaz jednak w caltym wierszu po-
wracajg te kategorie: wiersz, pamieé, siostra oraz dom, ostatni wers pointuje
te melancholijng opowie$¢ o bezdrozach bezsciezkowego (bezdzwiekowego?) —
Jtrackless” — wiersza taka wlasnie wyliczanka o charakterze negacji. A jednak
zgodnie z owg nieunikniong i nieusuwalng ironig literalne odczytanie zostaje
w odwodzie, nie dajac si¢ ostatecznie wykresli¢ z rejestru potencjalnosci.

Podobne zjawisko koincydencji przypadka pojawia sie w wierszu Ruch
lokalny: ,bytem chory i jezdzitem metrem / jak rte¢ w termometrze”. Ho-
monimia form obu wyrazow w przypadku zaleznym sprawia mylne wrazenie,
jakoby ich forma mianownikowa réwniez bylta identyczna: ,metro” oraz *ter-
mometro. W przektadzie, ze wzgledu na brak podobienstwa morfologicznego
tych stow, taka iluzja nie wystepuje, tym bardziej, ze jezyk angielski nie wy-
roznia przeciez przypadka odpowiadajacego na pytanie ,kim? czym?”.

W wierszu Zaraz wracam pojawia sie ciekawy przyktad homonimii uak-
tywnionej przez negacje:

Te dwie kobiety zlaly sie we $nie —
nie chcialem tak tego powiedziec.

Wyrazenie ,zlalty sie” moze tu oznaczac¢ ,zespolity” albo potocznie ,zsikaty”,
przy czym ta druga wersja by¢ moze zostataby zignorowana podczas lektury
ze wzgledu na pewne oczekiwania estetyczne wobec wiersza, a jednak poja-
wia sie natretnie ze zdwojong sita dzieki podmiotowi, ktory przeprasza za
swoje wyrazenie. Tak wypowiedziana negacja ma site stworczg — gtos pod-
miotu przecina przestrzen wiersza i nieodwotalnie powotuje do zycia to, co
wyparte. Jest to szalenie trudny w przektadzie moment, gdyz ewentualna
niemozno$¢ ujecia obu znaczen w jednym stowie catkowicie podwazy sens
drugiego wersu. Ferguson podkresla jej znaczenie jako reakcji na poetyke
Ashbery’ego wkradajaca sie wowczas do polskiej poezji, gdzie jezyk wiersza
jest obcy, autonomiczny nawet wobec autora tekstu:

Sosnowski with the other Polish poets who followed Ashbery’s lead,
shows himself thinking about how language contains within itself in-
terpretations alien to the poet’s intentions — assuming that the phrase
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,Streamer together” caries the ambiguity (melted into one/urinated
in unison) that is so apparent in the Polish (,zlaly si¢” ).

W jego (Fergusona) przektadzie czytamy ,The two women streamed toge-
ther in a dream / I didn’t mean for it to come out like that”. Angielski
czasownik ,to stream” wykazuje zaréwno zwiazki semantyczne z ruchem cie-
czy (,potok”, la¢ si¢”) jak i podzialem na grupy — tu wiec jest doktadnie
odwrotnie. Kobiety nie tyle ,zlaly si¢” w jednos$¢, co wspoélnie podzielity
sie (streamed together”). Samo brzmienie jest natomiast materialnie bliskie
polskiemu ,strumieniowi”. Mankamentem, czy raczej kosztem, przektadu jest
brak dostownych konotacji z fizjologiczng ciecza, ten element drobnej wul-
garnosci zawarty w oryginale staje si¢ jedynie kolejng metafora, ktora an-
glojezyczny czytelnik bedzie musial na wtasng reke rozszyfrowa¢. Benjamin
Paloff przetozyt ten dwuwers jako:

the two women came together in their sleep
that’s not how I wanted to put it.

Rezygnuje zatem zupelnie z drugiego (czy moze raczej pierwszego?) znacze-
nia zwrotu ,zla¢ sie” na rzecz scalenia, zejscia: ,,to come together” oznacza
potaczenie, zespolenie. Kolejny wers jest jedynie zaznaczeniem rozchwiania
podmiotu, jego jezykowej niepewnosci, moze przesadnej pedanterii stylistycz-
nej, ktéra popycha go do przeprosin, zaznaczenia swojego rzekomo nieudol-
nego wyrazenia. Mozliwosci interpretacji, domystow paczkuja i czar drobnego
zartu z oryginatu pryska.

W przypadku wieloznacznosci zbudowanej na frazeologizmie jest jeszcze
trudniej, tym bardziej, jesli pomiedzy danymi jezykami zachodzi tzw. ekwi-
walencja zerowa (Nulliquivalenz) %8 tzn. kiedy dany frazeologizm, frazes,
powiedzenie czy przystowie w jezyku docelowym nie istnieje. Powstalyg w ten
sposob semantyczng luke mozna wypetni¢ w przektadzie na trzy sposoby: po-
przez leksykalny odpowiednik (na co zdecydowal sie thumacz w powyzszym
przykladzie), parafraze (czyli opis) lub tez poprzez ttumaczenie dostowne?.
Ta ostatnia strategia wywoluje do dzis wsrod teoretykow i praktykow prze-
ktadu uczucia raczej ambiwalentne. Z jednej strony niesie ze soba ryzyko

47 J.H. Ferguson, Whose turn is it anyway?, ,Chicago Review” 2000 (June), s. 220.

48 Por. E. Worbs, Theorie und Prazis der slawisch-deutschen Phraseographie, Mainz
1994, s. 160; W. Koller, Einfiihrung in die Ubersetzungswissenschaft, Wiebelsheim 2001,
s. 232.

49 Por. E. Worbs, Ijbersetzungspmpddeutik Polnisch. —7”Ubersetzung von Phraseologi-
smen, Mainz. Tekst odnaleziony jako oddzielna kopia, stad brak danych dotyczacych roku
wydania — 1.O.
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catkowitej egzotyzacji translatu®®, ktéra prowadzi do jego niezrozumienia (i
zdeprecjonowania przez odbiorce), z drugiej za$ kazda préba wprowadzenia
ekwiwalentu semantycznego moze zaburzy¢ istotng w danym tekscie kon-
strukcje formalng, lub wprowadzi¢ nowg metaforyke, podcigé¢ linie obrazowa-
nia etc. U poety, ktory tak misternie zaplata stowa w gesta sie¢ form, obrazow
i znaczen, kazda translatorska decyzja, zaréwno rezygnujaca z efektownosci
chwytu jezykowego, jak i konkretnego obrazu czy metafory, jest trudng do
podjecia i niemal z gory skazang na czesciowe niepowodzenie.

Jednym z przyktadéw takiej podbramkowej sytuacji jest dwuwers z wier-
sza I nic dzis juz nie, w ktorym amplifikacji zostato poddane przystowie ,,co
ma wisie¢, nie utonie”:

Cho¢ co ma wisie¢ nie spadnie
lecz moze kiedys utonad.

Rozszerzenie powiedzenia o dodatkowy element jest absolutnie dezorientu-
jace — pierwszy wers mogtby by¢ naturalng modyfikacja utartego zwrotu
polegajaca na wymianie elementu ,utonaé¢” na ,spadac¢”, bedacego nieja-
ko presupozycja toniecia — jesli cos/ktos wisi, zeby utonaé¢ musi najpierw
z punktu zawieszenia spa$é¢. Pozostawienie jednak potencjalnosci utoniecia,
zaburza, po pierwsze, iluzje happy endu — co ma wisie¢, to bedzie wisiato,
nie spadnie®, po drugie — fizyke przejécia od stanu zawieszenia po utoniecie
omingwszy element spadania. Cala ta pogmatwana meta-fizyka odbywa sie
kosztem ludycznej mowy. Niestety takie lub podobne przystowie nie wystepu-
je w jezyku niemieckim. Gerhard Gnauck wybral tu strategie dos¢ niekonse-
kwentng — mieszanki ttumaczenia dostownego z parafraza, ktéra jednoczesnie
gubi element frazeologiczny, jak i nietypowa chronologie obrazdw:

Wenngleich: Was hangen soll, bleibt hangen.
Doch irgendwann kann es ertrinken.

Powyzszy dwuwers w thumaczeniu filologicznym oznacza: ,,Chociaz: co ma
wisie¢, bedzie wisie¢. / Aczkolwiek kiedy$ moze tez utonaé”. Redukcji zatem
uleglta historia spadania, niezwykle wazna dla tresci calego utworu, ktory
juz na poczatku gra z ,nurkujacym jak delfin 747" a wiec ,opadajacym”

50 Termin ,translat” oznacza produkt, koncowy efekt procesu przektadu. Uzywam go za
literatura niemieckojezyczna, ze wzgledu na brak w polskiej terminologii translatologiczne;j
leksykalnego rozréznienia pomiedzy procesem przekladu a jego efektem (produktem). Oba
te zjawiska okreélane sa pojeciem ,przektad”, co utrudnia opis.

51 Tluzje utrzymana w czarnym humorze, gdyz owo wiszenie nie musi oznaczaé ratunko-
wego gwozdzia, o ktéry zaczepita sie bluza spadajacego bohatera, lecz stryczek, na ktorym
6w zawisnal. Nawet zatem na poziomie obrazowania pozostajemy w sferze ostatecznie
nierozstrzygalnej dwuznacznosci.
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samolotem oraz podmiotem, ktory ogtosit swoja ,upadtos¢”. Ta obrazowa
oraz pseudoetymologiczna paralela zostata zastapiona wyrazeniem ,bleibt
héngen”, co oprécz dostownego ,pozostawania w stanie wiszenia”, na state
weszto do slangu komputerowego i oznacza ,zawieszenie” systemu i nijak si¢
ma do toniecia. Wprawdzie w poezji Andrzeja Sosnowskiego bardzo czesto
dochodzi do mariazu tematyki komputerowej i akwatycznej®? (np. w Grimoire
czy wielu utworach z tomu Po teczy), to taka interpretacja bytaby juz chyba
wyrazem nadmiernej wyrozumialosci czytelnika przektadu.

Trop w trop za przekladem

Wiersz Trop w trop jest dla niniejszych rozwazan o tyle ciekawy, iz oprocz
obszernego materiatu jezykowego (w oryginale) dostarcza nam réwniez trzech
wersji przektadu. Przyjrzyjmy si¢ zatem kolejnym translatorskim dylematom
i probom rozstrzygniecia tychze. Niemiecki ttumacz na przyktad znow sta-
nat w obliczu braku ekwiwalentu frazeologicznego, tym razem dla polskiego
,Swieci¢ pustkami”, ktére tutaj objawia sie czytelnikowi w wersji alternatyw-
nej:

Y.una btyszczy w oczach jego narzeczone;j.
A my Swiecimy nieobecnoscia, neonki
w zapuszczonym akwarium.

Ta poniekad tautologiczna kontaminacja taczy w sobie frazeologizm ,$wieci¢
pustkami” z jego parafraza ,by¢ nieobecnym”. W zestawieniu z blyszcza-
cymi oczyma narzeczonej oraz Swiecacymi rybami — neonkami (a wczesniej
z blyskajacymi kartkami i blyskiem zapaltki) defrazeologizuje owo ,Swiece-
nie” pustkami (czy nieobecnoscia). Adam Wiedemann poszedl tym tropem
jeszcze dalej: ,pustka po nas przeswituje juz przez nas”. Na pierwszy plan
wysuwa si¢ zatem owo pierwotne, etymologiczne znaczenie frazy. Gerhard
Gnauck postanowil wiec przetozyé¢ — tym razem konsekwentnie cate wyraze-
nie — dostownie:

In den Augen seiner Verlobten spiegelt sich Feuerschein.
Und wir glnzen mit Abwesenheit, wie Neonguppys
in einem verwahrlosten Aquarium

52 [...] ocean, tak mocno obecny w poezji Andrzeja Sosnowskiego” — por. J. Fiedorczuk,
LPowiedzieé to inaczej”.

53 A. Wiedemann, Ta mata na ,§”7, w: Lekcja Zywego jezyka, pod red. G. Jankowicza,
Krakow 2003, s. 104.
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Leksykalny odpowiednik ,leer sein” (by¢ pustym) lub tez ,nicht da sein”
(by¢ nieobecnym) przerwalby zatem ciggto$¢é semantycznag btysku, Swiecenia
i fluorescencji. Niestety, pierwszy wers oznacza dostownie ,W oczach jego
narzeczonej odbijala sie tuna ognia”, gubigc przy tym 6w niezbedny btysk
(czy raczej czesty u Sosnowskiego ,blyszcz”). Luna, ogien i odbicie to wpraw-
dzie rowniez przymioty swiatta, ale sa nazbyt rachityczne wobec brokatowego
btysku neonu. Wersja angielska tego wersu w wykonaniu Roda Menghama
przynosi natomiast jeszcze bardziej radykalnie redukcyjne rozwigzania:

The aureole sheens in the eses of his bride to be
Meanwhile, we are quite patently elsewhere, fluorescent fish
in a derelict aquarium

Parafraza frazeologicznego znaczenia ,$wiecenia nieobecnoscia” — a wiec
,bycia catkiem gdzie indziej” — ktoéra zastosowat ttumacz, zaciemnia powod
pojawienia si¢ ,neonek” w poréwnaniu. Czy fluorescencyjne rybki cechuje
nieobecnosé¢? 1 dlaczego aureola btyszczy w oczach narzeczonej? Czytelnik
tego przektadu nie dostrzeze zatem ani modyfikacji frazeologicznej, ani wie-
loznacznej gry tej frazy. Redukcji ulega rowniez hiperonim ,btysku”, ktory
rzadzil metaforyka tego wiersza. Konkurencyjny amerykanski przektad (chro-
nologicznie pierwszy wobec Roda Menghama) Jamiego Harmona Fergusona
postawit na aliteracje, potysk i blask:

The glow gleams in the eyes of his finace.
While we — we are glaringly absent, glow-fish
in an abandoned aquarium.

W tej wersji nieco nawet tautologicznie ,blask btyszczy” w oczach jego narze-
czonej, my natomiast jesteSmy razaco (oslepiajaco) nieobecni, niczym blysz-
czace rybki. Zatem $wiatto mieni sie w tych wersach w petnej krasie i logiczny
cigg przyczynowo-skutkowy pordéwnania zostaje niezachwiany.

Swoistej niemoznosci zachowania napiecia pomiedzy wieloma w réwnym
stopniu mozliwymi znaczeniami dostarcza juz sam tytut utworu Trop w trop:
to frazeologiczne wyrazenie, ktore zarazem wprowadza nas na ,trop” auto-
telicznosci utworu, ktérego stowa trop w trop podazaja za sensem, by zagu-
bi¢ sie w matni gry retoryki (tropéw!). Adam Wiedemann doszukuje sie tu
réwniez tropéw dantejskich® . Z jednej strony zatem utarte sformutowanie,
z drugiej strony ,tropienie”, a wiec §ledzenie znaczen, referencji, z kolej-
nej — stownik retoryki, a wszystko to zwiezte i rytmiczne. Niemiecki thumacz
probuje zastapi¢ frazeologiczne znaczenie tytutu potowicznie ekwiwalentnym
Auf den Fersen, co pochodzi od wyrazenia ,jemandem auf den Fersen sein”

54 A. Wiedemann, Ta mala, s. 103.
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(’depta¢ komu$ po pietach’). Owo deptanie po pietach jest o wiele bardziej
nachalne i usilne — deptaé¢, a wiec uzywac sity, w przeciwienstwie do tropie-
nia, ktore jest pierwotnie zmystowe (pies tropi wechem). Ta metaforyczna
kosmetyka nie miataby znaczenia, gdyby jedyna funkcja tego wyrazenia byta
manifestacja swojej frazeologicznosci. Niestety, w przypadku tematyki catego
wiersza i funkcji jaka pelni tytut — programuje dalszg lekture, ustawia stownik
i metaforyke — redukcja nawigzania do retoryki jest strata niepowetowana.

W jezyku niemieckim istnieje fraza ,Schritt fiir Schritt”, czyli ,krok za
krokiem”, ktéra dzigki pewnej paraleli do kroczenia, chodzenia mogtaby po-
stuzy¢ za czedciowy przynajmniej ekwiwalent chodzenia trop w trop za czyms
/ kim$. Fraze te mozna by rowniez — zgodnie z maniera autora oryginatu —
podda¢ modyfikacji, wymieniajac oba elementy na retoryczne tropy — ,die
Trope”, co w efekcie datoby Trop’ fiir Trop’, a wiec fraze nawet formalnie
podobng do wyjsciowej. Przyimek fiir” odegral réwniez wazna role w se-
miotyce — od czaséw niemieckich przektadow de Saussure’a przyjeto sie, iz
wein Zeichen steht fiir etwas” (*Znak jest / stoi za cos” — znak co$ oznacza).
A zatem nie tylko ,trop w trop”, ale réwniez ,trop za trop”, w nieustannej
semiozie wiersza.

I zdaje sie, ze te wtasnie ceche — nieustanng wymiennosé¢ znaczen i zna-
czonych — wyréznit Jamie Harmon Ferguson w swoim przekltadzie, a zanim
(znéw!) przejat Rod Mengham, ttumaczac Trop w trop jako Trope for tro-
pe. Ferguson, jak wida¢, uchwycit napigcie pomiedzy znaczeniem figuralnym
(frazeologicznym) i literalnym (odnoszacym do retoryki) i podjat catkiem
udang prébe jego zachowania:

Thumacz musi podazaé¢ podobna Sciezka, szperajac w dostepnych mu
rdzeniach stéw i zwrotéw, zeby w koncu stworzy¢ analogiczna synteze.
s1Irope for Trope” [, Trop w trop”] ma oznaczaé nieprzerwany proces,
jak w przypadku frazy ,tit for tat”: co§ w zamian za co$, nieustanne,
natychmiastowe nastepstwo — préba stworzenia analogii do wlasciwe-
go sensu tego polskiego idiomu, ktéry oznacza Sciganie kogo$ krok po
kroku, tropienie. Idiomu ,trop w trop” nie da sie przettumaczy¢ na je-
zyk angielski, podobnie jak ,tit for tat” na jezyk polski. Takie idiomy,
jak wiekszos¢ tego typu frazeologizmdw, to byty swoiste dla odrebnych
jezykow; zadaniem tlumacza jest wiec wydobycie analogii z sedna tej
roznicy. Stowo ,trope” jako drugie znaczenie polskiego stowa ,trop”
(zaktywizowanego w tym idiomie przez Sosnowskiego) osadzam w an-
gielskim frazeologizmie ,tit for tat”. Oba tytuly mozna uznac za préby
przesuniecia idiomatycznych energii w nowe strony®®.

55 The translator has to try to follow a similar path, rummaging around among the roots
of words and phrases to produce an analogous synthesis: » Trope for Trope« is meant to
ride as it were the phrase tit for tat, one thing done in response to another, the succession
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Wiersz ten, jak na poetycka manifestacje retorycznych mozliwoséci wiersza
przystato, wywiodl w dalszej swej czesci wszystkich ttumaczy na frazeolo-
giczne manowce, wystawiajac szczegblnie Gnaucka na (niestety nieudana)
probe zmierzenia sie z tzw. faux amis (fatszywymi przyjaciétmi ttumacza).

broczylismy, wroé, kroczyliSmy a teraz
w nogi i z gorki jak woda na mtyn
bez powietrza i bez ziemi, byle byto

o czym $nic.

Juz pierwsza linijka dostarcza drobnego chwytu w formie iécie freudowskiego
sprzejezyczenia”: broczylidémy, chcialem powiedzie¢ kroczyliémy. Czasownik
ybroczy¢” w takim towarzystwie zdaje si¢ kontaminacja broczenia, a wiec
toczenia, uptywu krwi i kroczenia naprzod. Cho¢ semantycznie nie otwie-
ra miejsca dla rekcji przyimkowej ,w” — brzmi niemal jak ,broczyliémy we
krwi”. Ta krew jako element scenografii jest o tyle wazna, iz pojawia sie
w ostatnim wersie ,jak co$ co nie przypomina krwi lub nig nie jest”. An-
gielski przektad Roda Menghama: ,,We flowed, no we didn’t, we fled and
now” zachowat owo przejezyczenie, cho¢ nie tak morfologicznie doktadne jak
w oryginale, ale zagubil krwistos¢ obrazu. W przeciwienstwie do niemiec-
kiego tlumacza: ,wir schritten voller Blut, stop, voller Mut voran” (dost.
‘kroczylismy pei krwi, stop, peli odwagi naprzéd’). Owa odwaga poja-
wia sie oczywiscie wytacznie ze wzgledu na rym, ale w pewien sposob jest
wpisana w zakres semantyczny stowa ,kroczy¢” — ‘i4¢ wolno, dostojnie’, cze-
go nie mozna zrobi¢ ze spuszczona glowsg i lekiem w oczach. Kolejny wers
natomiast stopniuje dynamike jak przymiotnik poprzez niesamowite nagro-
madzenie frazeologizméw. Towarzyszy temu swoiste narastanie obrazow — w
nogi” (rzucamy sie do ucieczki), ,z gorki” (pedzimy przed siebie, bo idzie nam
»jak po masle”), jak woda na mtyn (sprzyjaja nam okolicznosci) — ostatecz-
nie gnamy bez powietrza i bez ziemi, a wiec zatraceni w zupetnie szalenczym
biegu. Efekt rozpedzania si¢ poteguje rytm tej linijki, ktérg ze wzgledu na
pojawiajaca si¢ wewnatrz koniunkcje ,,i” oraz ,jak” jakos automatycznie roz-
poczynam dodatkowa sylaba na przedzie (ledwo styszalnym, przydechowym,
a jednak obecnym i), dzieki czemu cala fraza zyskuje rytm identyczny do
Lokomotywy Tuwima, najlepszego chyba wiersza oddajacego dynamike ru-
chu:

fixed and immediate — an attempt at an analogy to the Polish idiom’s sense of close
pursuance. The idiom trop w trop does not translate into English; nor does tit for tat into
Polish. These idioms, like most idiomatic language, are discrete entities; the translator’s
task is to draw analogies out of this difference. » Mounted« on the English phrase tit for
tat is the word trope as the second meaning of the Polish word trop is incorporated by
Sosnowski into the idiom. Each of these titles is an attempt to pull idiomatic energies in
a new direction.” J.H. Ferguson, Whose turn, s. 220.
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Po to —rze po to —rze Dpo to —rze przez most
przez go —ry przez tu —mnel przez po —la  przez las

R R
I omawiany wers z Trop w trop:

() w no —gi iz gor —ki jak wo —da mna miyn
S R T
Ten rytmiczny intertekst — czterostopowiec amfibrachiczny z kataleksa —
jest oczywiscie stricte polski, dla przektadu nie najistotniejszy, aczkolwiek
w przekladzie nalezaloby zwréci¢ uwage nie tylko na jego frazeologiczno-
semantyczny aspekt, ale na to, by efekt brzmial zwiezle i dZzwiecznie. Nie-
miecki przektad Gnaucka nieco zacina sie przy niezbednym rodzajniku okre-
slonym, ale rowniez pozwala sie prozodycznie ,rozpedzi¢”.

und jetzt Tempo bergab wie Wasser auf die Miihlen

Dostownie wers ten oznacza i teraz tempo (szybko), w dét, jak woda na
miyn”. Ttumacz zrezygnowal wiec z pierwszego frazeologizmu i postanowit
zamieni¢ dwa pozostate na niemieckie odpowiedniki. Niestety ,bergab” to
wprawdzie literalnie ,w dot, z gorki”, ale frazeologicznie uzywany w wyra-
zeniach ,etwas geht bergab” (dosl. ‘co$ idzie z gérki’) oznacza fatalny stan
sytuacji danego podmiotu, np. upadtosé finansowsg firmy, zatamanie duchowe
cztowieka®. A wiec wywoluje zupetnie odmienne skojarzenia niz wyrazenie
w oryginale. Podobnie z ,woda na mtyn”, ktéra wedtug stownika frazeologicz-
nego oznacza ,to, co sprzyja czyims planom, odpowiada komus”. Niemiec-
ki odpowiednik to drugi przypadek fauzr amis. ,Jemandem Wasser auf die
Miihlen von giefen / geben” (dost. ‘komus pola¢ / da¢ wode na mtyn’) ozna-
cza bowiem poprawianie na site czyjejs sytuacji, nachalne wspieranie kogos,
kto owej pomocy sobie nie zyczy. Zatem w niemieckiej wersji z niewinnego
nagromadzenia dZzwiecznych idiomoéw powstata zupetnie inna, o wiele bar-
dziej ztozona historia — z jednej strony szybko sie pogarsza (Tempo bergab),
z drugiej strony pojawia sie ktos, kto wbhrew podmiotowi chce te sytuacje
polepszy¢. W tym kontekscie dalsze ,bez ziemi i powietrza” nie jest eufo-
rycznym stanem zapomnienia, ale traceniem gruntu pod nogami, duszeniem
sie (z powodu ztego polozenia i niechcianych sympatykéw).

Angielski przektad Menghama zadziwia natomiast przede wszystkim dtu-
goscig ciezkiej, przegadanej frazy:

56 Por. ,bergab” [hasto]: ,bergab (Adv.): den Berg hinunter, abwirts: b. laufen; der Weg
fuhrt steil b.; U mit ihm mit dem Geschéft geht es [immer mehr] bergab (seine Gesun-
dheit, die Geschéftslage verschlechtert sich)”. w: Deutsches Universalwérterbuch DUDEN,
Mannheim i in. 2003, s. 263.
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upright now head down you go like water through a mill-gate

Mozna ja wprawdzie czytaé skandujac (,now / upright now / head down
/ you go like water / through a mill-gate”) i woéwczas okaze sie, ze ttumacz
probowal zachowac efekt dynamizmu poprzez szybkie zmiany akcji, potozenia
ciala podmiotu (czy raczej adresata) — teraz w gére (prosto), teraz z gtowa
w dét. Zal jednak elementu frazeologii, tego nagromadzenia wyéwiechtanych
zwrotow, zwlaszceza, ze angielszczyzna zna idiom ,grist to sb’s mill” — wo-
da na (czyj$¢) mtyn. Amerykanski przektad (Jamiego Fergusona) wyglada
natomiast nastepujaco:

on your feet and down you go like water on the mill.

Jest on réwniez zrostem luznej parafrazy (,,on your feet”) leksykalnego odpo-
wiednika (,,and down”) i ttumaczenia dostownego ( ,like water on the Mill”) —
a zatem wszystkich dostepnych strategii translatorskich w przypadku prze-
ktadu frazeologizméw. Co jednak poczaé, gdy obiektem przektadu ma by¢
frazeologizm zmodyfikowany?

Obawiam sie, ze stajemy w obliczu, sir.

Wyrazenie ,w obliczu” rzadzi dopelieniem w dopelniaczu: w obliczu ko-
go? czego? Tutaj elipsa frazeologiczna polega na niewypetnieniu tego miejsca,
dzieki czemu caly idiom dazy ku defrazeologizacji — na pierwszy plan wycho-
dzi owo oblicze jako pelnoprawny obraz, a nie jedynie semantyczna proteza
wlasciwego obiektu, z drugiej strony niedopowiedziane dopelnienie nasuwa
skojarzenia mocne, ostateczne (najczesciej przeciez przemilczamy co§ tra-
gicznego, smutnego): w obliczu $mierci, w obliczu zagrozenia etc. Niemiecki
ttumacz oddal ten zabieg w zupetnosci:

Ich frchte, wir stehen im Angesicht, Sir.

W tym wypadku bowiem niemiecki wyraz ,das Angesicht” réwniez oznacza
oblicze, i podobnie jak w jezyku polskim tworzy wyrazenie ,im Angesicht” —
w obliczu, wymagajace dopetnienia. Mamy wiec do czynienia z ekwiwalen-
cja catkowita — z jednej strony wyeksponowane zostato oblicze, z drugiej
dowolno$¢ dopetnienia, zawieszenie gtosu. Rod Mengham zdecydowatl sie na
swoistg parafraze, ktora w sposéb brutalny rezygnuje z chwytu jezykowego
i jednoznacznie nasuwa interpretacje:

I fear, this is it quite frankly

Fraze te mozna by przettumaczy¢ jako potocznag wersje ,obawiam sie, ze
juz po nas”, zatem owo niedopowiedziane oblicze przybiera postaé¢ Smier-
ci, sadu ostatecznego, bez cienia nadziei, ktorg zostawiala nierozstrzygnieta
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dwuznacznos¢. Jezyk angielski posiada wyrazenia ,in the face of sth” lub
»in the eye of sth”, ktore rowniez mozna byto zostawi¢ bez dopetnienia, jak
np. ,I fear, we are in the face / eye of, sir”, co zachowaloby zaréwno idiom,
jak i niedopowiedzenie, oraz w ciekawy sposéb gra¢ by moglo ze stynnym
ostatnim wersem Triumfu Zycia Shelley’a (,,Happy those for whom the fold
of”), ktéry wiele lat p6Zniej Sosnowski sam, we whasnym przektadzie zacyto-
wal w wierszu dr caligari resetuje Swiat ( szczesliwi, dla ktérych fatd / éw”).
Dodatkowo pojawitoby sie zatem napiecie pomiedzy triumfem zycia i obli-
czem $mierci. Amerykanski ttumacz natomiast skorzystat z elipsy rekcyjnej,
aczkolwiek nie zaznaczyl jej poprzez pozostawienie zawieszonego przyimka
,of”, co z pewnoscig spotegowatoby efekt:

I'm afraid that we might be standing within range, sir

,To be (stand) within range of sth” — oznacza bycie z zasiegu czegos, czego
tu nie ma, co zostalo przemilczane, a wiec moze by¢ dowolnie dopowiedzia-
ne. Ewentualnym mankamentem tej frazy jest moze jej wielkos¢, wydtuzona
choéby o niepewne ,might be” (wobec oryginalnego dokonywania sie faktu —
LStajemy”).

Dalsze nierozstrzygalne, ironiczne napiecie pomiedzy znaczeniem fraze-
ologicznym i dostownym pojawia sie w kolejnych wersach:

Ten dzwiek,
burdon, kiedy zaczaltes go styszeé
pod stynna melodia do snu czy moze z géry
przyjates, ze tto nie gra roli?

Audialne elementy ,scenografii” (tta) jako immanentne narzedzia wiersza
sa istotne dla koncowego efektu (graja role), maja funkcje nie tylko estetycz-
ng ale réwniez semantyczna, a tym samym uwiktane sa réwniez w retoryczny
spektakl (graja w nim okreslong role) poezji, o ktérej opowiada utwor. Chwyt
jezykowy polega tu wiec na modyfikacji defrazeologizujacej wyrazenie ,grac
role”, ironicznie podwazajacej jego utarte znaczenie i wprowadzajacej napie-
cie nierozstrzygalnosci. Zaréwno Gerhard Gnauck, jak i Rod Mengham nie
ocalili w swoich przektadach tego chwytu: w niemieckim ttumaczeniu, cho¢
niemczyzna posiada dostowny i rownie dwuznaczny odpowiednik ,spielt keine
Rolle” (a przeciez calkowita ekwiwalencja w przypadku wieloznacznosci to
przypadek niemal marginalny!), czytamy:  der Hintergrund sei egal?” (tto
jest obojetne?”), w angielskim tlumaczeniu natomiast pojawia sie inny fra-
zeologizm ,won’t get a look in”, co znaczy jednak ,nie ma cienia szansy”.
DzZwigk zatem nie gra roli, a wiec nie ma szansy na bycie dostrzezonym, za-
uwazonym, czy tez nie ma cienia szansy na udzial w retorycznej grze? Obaj
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ttumacze uciekli sie do parafrazy (Rod Mengham do parafrazy poprzez sub-
stytucje) i obaj podkreslili podanie w watpliwo$¢ wazkosci tta, ale nie waz-
kosci jako aktora / scenografii dla retorycznego spektaklu. Jamie Harmon
Ferguson jako jedyny zwraca uwage na sceniczny charakter dzwieku i zapy-
tuje w swoim przektadzie: ,the backdrop’s got no role to play?”, podkreslajac
wytacznie interpretacje literalna oryginalu méwiaca o graniu roli w spektaklu
/ teatrze. By¢ moze propozycja translatorska bylby inny frazeologizm: ,to
came into play” — ,wchodzi¢ w gre” (by¢ branym pod uwage), semantycz-
nie nieco oddalony od ,grac¢ role” (liczy¢ sig), ale jednak wciaz pozostajacy
w obrebie zaréwno literalnej gry aktorskiej i metaforycznej waznosci danego
przedsiewziecia czy obiektu.

Homonimia potencjalna — potencjal homonimii

Innym przyktadem na modyfikacje frazeologizmu, ktérej celem jest zakty-
wizowanie potencjalnych znaczen przy jednoczesnej niemoznosci ostateczne-
go pomiedzy nimi rozstrzygniecia (ale tez braku potrzeby takiego orzekania),
jest fragment z innego juz wiersza — pt. Bede czekac:

Tylko poeta
nabywa bieglosci w ucieczkach, bo dopisuje mu
pioro, kiedy idzie przez atramentows pustynie
z wiostem jak Ulisses, gdyz poeta kocha piéro

Poeta ucieka tu w pisanie, w atramentowe morze-pustynie®’, po ktérej na-
wiguje piorem wiosta. W tych kilku linijkach pojawia sie zatem wieloznacz-
nos¢ stowa ,,piéro” rozumianego jako przyrzad piSmienniczy, ale i jako ,,piodro
wiosta” paralelne do ,,piéra wycieraczek” czy ,skrzydita drzwi”. Oprocz tego
,dopisywanie” moze tu oznacza¢ zaréwno ruch dodatkowego pisania, uzupet-
niania, lub tez modyfikacje frazeologizmu ,dopisuje mu szczescie” — tutaj na
zasadzie przyczynowo-skutkowej szczesciem dla poety jest sprawne i ptodne
pismiennie pioéro, stad tez ,dopisuje mu piéro”. Mozna by sie réwniez po-
kusi¢ o skojarzenie z bliskim autorowi, a i pojawiajacym si¢ np. w Wierszu
dla J.S. Tadeuszem Piodra, skadinad ptodnym poetg — a zatem ,dopisuje mu
Pi6ro”? Trzeba tu nadmienié¢, ze Tadeusz Pioro jest jednym z redaktoréw
amerykanskiej antologii, w ktorej pomieszczony zostal przektad tego wier-
sza — przektad Roda Menghama, ktéry rezygnuje w ogole z frazeologizmu
oraz wyrazu ,pioro” czy ,pisanie”, zastepujac je terminologia raczej mary-
nistyczna, sktaniajac si¢ ku wiostu i nurtowi:

57 Co w pewien sposéb pobrzmiewa tak znanym Mickiewiczowskim ,suchego przestwo-
rem oceanu”.
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The poet alone
ummons his sill in a backwater, the wake renews itself for him
as he stalks through the ink-dark desert
Oar in hand like Ulysses. The poet lives and dies for the wake

Innym przyktadem na premedytacje poety, ktory lubuje sie w chwytach
osadzonych na iscie polskich frazach (i frazeologizmach) jest wers z Wiersza
dla J.S. Wiersz ten nastreczat krytykom nie lada problemoéow, ze wzgledu na
swoja pozorng powierzchownosé. Oto mamy do czynienia z bardzo prozator-
ska narracja dotyczaca sytuacji na wskro$ zdawaloby sie autobiograficznych,
obrazow zza oceanu, w ktorych pojawiajg sie imiona i nazwiska poetéw, zna-
jomych z redakeji, pada nawet nazwa ,Literatura na Swiecie”. Ale przeciez to
wiersz, i to wiersz Andrzeja Sosnowskiego, a wiec poety o jezyku podstepnym,
wieloznacznym, o stowach, ktore dawno odkleity si¢ od rzeczy i perwersyjnie
manifestuja swoja autotelicznos¢. Czyzby?

,Niestety, musze panstwu zakomunikowaé
Ze »Polska Wlagnie« znowu ma przewage nad »Literatura polska«”.
, »Na Swiecie«! Pismo nie moze przegrac”
Moéwie i kupuje jeszcze dwa kartony. ,,Pismo w zadnym wypadku
nie moze przegrac!”, wale piescig w stél

Jak mantra powtoérzona fraza ,pismo nie moze przegra¢” w planie narracji
odnosi sie do czasopisma , Literatura na Swiecie”, ktére jako druzyna staneto
w szranki kuriozalnego (w kontekscie charakteru tego czasopisma chociazby)
konkursu, polegajacego na kupowaniu kolejnych kartonéw papieroséw marki
Lucky Strike. Jednak w $wietle tak istotnej dla poetyki autora Po teczy opo-
zycji gltosu i pisma, czy tez pisma i obrazu, 6w okrzyk zdaje si¢ nawotywac do
ocalenia ,pisma”’ — wzgledem potegi gltosu, muzycznosci lub tez graficznego
charakteru nadchodzacej tzw. ery obrazkowej (mediow wizualnych).

Kontaminacje wyobrazni

A propos ciekawych wizualnych efektow: w wierszu pt. Tachymetria po-
jawia sie ,niemal cudowna defamiliaryzacja”5®, obraz stworzony dzieki wy-
mianie dwu elementéw w utartym zwrocie:

Kiedys te domy przejdzie wiatr
szyby nabiegna tecza jak wodospad

58 M. Larek, Problem referencji w polskiej poezji lingwistycznej, Poznah 2007, s. 312
(rozprawa doktorska, maszynopis).
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Drugi wers zawiera aluzje frazeologiczng opartg na utartej tgczliwosci
czasownika ,nabiega¢”, jak np. ,oczy nabiegly lzami” (czy ,twarz nabiegla
krwia”, w kazdym razie czasownik ,nabiega¢” taczy¢ sie z ciecza), i oto szy-
by nabiegaja tecza, jak gdyby w tych szybach znajdowaly sie kanaliki, zytki,
w ktérych plynie tecza. Teczowa ciecz w kulminacyjnym momencie kaska-
dami (jak wodospad) wypelnia cate szyby, mieni sie jak wilgotne oko. Dla
ttumacza istotnym tropem jest ta wtasnie ,ciekta” kolokacja, translatorskim
wyzwaniem jest tu dobor takiego czasownika, ktéry nasuwaltby jednoznaczne
skojarzenia ze tzami, oczyma. Z tym zadaniem doskonale radzi sobie amery-
kanski ttumacz Ferguson:

One day a wind will run through these houses
the panes brim with rainbow like a waterfall

Czasownik ,to brim” oznacza wypekianie sie (czego$) po brzegi ciecza lub
emocjami. W angielszczyznie wystepuje rowniez fraza ,eyes brimming with
tears” — oczy pelne tez, co koresponduje z wyjsciowym znaczeniem oryginal-
nego zwrotu. Ponadto zachowana zostaje zaleznos¢ podmiotowo-przedmioto-
wa — szyby nabiegly (wypelnily sie) tecza.

One day a wind shall rise all through this house
rainbows eclipse windows like cataracts

W wersji Roda Menghama nastepuje zmiana odno$nosci realnej: to tecze
(rozmnozone) przestaniaja (,eclipse”) metonimiczne okna zamiast szyb. Po-
jawia sie rOwniez pytanie o adresata porownana ,,jak wodospad” — szyby czy
tecza jak wodospad? A moze sam proces ,nabiegania” cechuje sie dynamika
wodospadu? W przektadzie Menghama wodospad, na zasadzie akomodacji
wobec mnogich tecz i okien, rowniez przyjmuje liczbe mnoga.

»,To skromne stowo na »S«, ktorego Bohdan nie wywotuje po imieniu”,
w kontekscie poezji Sosnowskiego pojawia si¢ bardzo czesto, jako trop, jako
wynik mozliwej alegorycznej lektury, momentami w miejscach raczej zaska-
kujacych: Adam Wiedemann upatruje w wierszu Trop w trop takich wladnie
Jtanatycznych” senséow?. Byé moze fakt, ze absolutnie inicjalna linijka —
pierwszego wiersza debiutanckiego tomu nazywa rzecz po imieniu ,A byto
tak, ze $mier¢ usiadta w moim cieniu” — zaprogramowata dalsze odczytania
poezji autora Sezonu na Helu. Niezaleznie jednak od wybujatych czy wrecz
idiosynkratycznych prywatnych interpretacji jego wierszy pewnym jest, ze to
dzwieczne, na wskro§ materialne stowo, jest kolejnym z jezykowych narze-
dzi zrecznego poety. ,Ta mala na »$«” pojawia sie réwniez we frazeologicz-
nie dwuznacznych, ironicznych kontekstach. Staje sie elementem jezykowego

% A. Wiedemann, Ta mata na .57, s. 103.
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,chwytu” Sosnowskiego. Nawet tak egzystencjalna, niemal metafizyczna ka-
tegoria staje si¢ tu wiec jedynie retorycznym srodkiem, kolejng etykietka
w stuzbie wszechwladnego jezyka. Jak pisat de Man:  $mier¢ to przemiesz-
czona nazwa sytuacji w jakiej stawia nas jezyk” . W wierszu pt. Bede czekad
pojawia sie taka konstrukcja:

zlezaly kilwater jak transmisyjny pas
niesie nas przez morze zajezdzone na Smierc¢
jak Goryczkowa w maju [wytluszczenie moje — 1.O.]

Dzigki tej rozbudowanej marynistycznej metaforze opartej na dwu poréw-
naniach i subtelnej grze wersow fragment ten mozna odczyta¢ dwojako: oto
zlezaty kilwater® niczym pas transmisyjny niesie nas przez zmeczone, za-
jezdzone na $mier¢, spowszedniate morze, przed siebie, w dopowiedzianym
kierunku, w nieznane miejsce, ktore okaze si¢ ostatecznie miejscem z ktoérego
przyszlidémy (pas transmisyjny jest w istocie petla). Co nasuwaé moze pa-
tetyczne skojarzenia prochu, z ktorego powstaliSmy i w ktoéry sie obrocimy.
A zatem zlezaly kilwater niesie nas na Smier¢ — to drugie mozliwe odczyta-
nie tego wersu, ktore powstaje dzigki koincydencji przyimka ,na”, z ktérym
taczliwo$¢é wykazuja zaréwno czasownik ,niesé¢” (dokad? na $mieré) i fraze-
ologicznie wyrazenie ,na $mier¢” (bardzo mocno, intensywnie).

conveyor belt of bow-waves carries us a stone’s throw
across the ocean hunted to extinction
like Aspen in May

Rod Mengham tlumacz przeredagowal wersyfikacje utworu, dzieki czemu
$mier¢ (tu: extinction — wymarcie) nie znajduje sie w tej samej linijce, co
czynno$é przenoszenia. Zajezdzenie na $mierc to ,,hunted to extinction”, czyli
upolowane (a moze ,carries us hunter” — my jeste$my upolowani?) i przezna-
czenie do eksterminacji. Morze zamienia si¢ w ocean, a polowanie kojarzy sie
tutaj z wyjatawianiem naturalnego akwenu z gatunkow zwierzecych w wy-
niku potowow. Zanika zatem petla zycia i $mierci ubrana w eufemistyczna
metafore pasa, ktory nas niesie przez zajezdzone morze. Dodatkowo metafora

60 P, de Man, Autobiografia jako od-twarzanie, thum. M.B. Fedewicz, w: Dekonstrukcja
w badaniach literackich, pod red. R. Nycza, Gdansk 2000, s. 124. Por. tez G. Jankowicz,
Poetyka rygoru, w: Lekcja Zywego jezyka, pod red. G. Jankowicza, Krakow 2003, s. 90.

61 Efemeryczny, zdawaloby sie, $lad pozostawiony na wodzie przez przecinajaca ja 16dz,
statek, opiera si¢ swemu przeznaczeniu, nieuchronnej dynamice wody i zastyga, staje sie
yzlezaly” | a wiec nadpsuty, odcidniety, nieSwiezy. Z drugiej zas strony owo zastygle zle-
zenie nie przeszkadza mu mknaé przed siebie (w petli) niczym pas transmisyjny z nami-
pasazerami. To lustrzane odbicie wtasciwosci kosmogonicznych — z bliskiej, codziennej
perspektywy zdajemy sie nie ruszaé, a w istocie mkniemy w kétko z calg kula ziemska.
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,polowania” nie bardzo usprawiedliwia poréwnanie do narciarskiego kurortu
(ktory zostal trafnie przez ttumacza rozpoznany i zastapiony innym, bardziej
znanym za woda).

W innym utworze, ale rowniez przetozonym przez tego samego thumacza
w tym samym wyborze — Piosenka dla Europy — pojawia sie¢ podobna gra
taczliwosci przyimkowe;j:

Dziwna schadzka — szmaragd

na twojej szyi i cienie na oczach — uémiech

czy opaska zaloby po stowie, ktore zgineto?
Szmaragd, zeby$ nie zapatrzyla sie

w siebie na $§mier¢? [wytluszczenie moje — 1.O.]

Dzieki temu wersy te dostarczajg przynajmniej dwu mozliwodci — zapatrzy
sie w siebie niczym Narcyz tak intensywnie, tak dotkliwie w skutkach, ze az
ostatecznie, ,na $mier¢”. Dalej czytamy jednak, iz ten wiersz moze ja ,,po-
dejs¢ jak cien i przestoni¢ oczy”, a owo podchodzenie, cien pobrzmiewaja
wersem z Wiersza dla J.S.: ,Noc [...] jak éma klei sie do lampy: tak my
podprowadzamy sie pod émier¢”. Smieré ma taka magnetyczng moc, ze ni-
czym ¢ma lecimy ku niej, jest tak atrakcyjna, ze nie mozna od niej oderwaé
wzroku — adresatka wiersza zapatrzy sie na Smier¢ i podgzy za nig, omotana
jej (a wiec swoim) urokiem, jej wlasny wzrok podprowadzi ja pod $mier¢.
Zatem mozemy, pomijajac ewentualng interpunkcje, przyjaé, ze zapatrzenie
sie tutaj ma dwie potencjalne i synchroniczne adresatki — w siebie oraz na
Smier¢, co ostatecznie okazuje si¢ tym samym — ona nosi te Smier¢ na swoim
obliczu (czy raczej oblicze $mierci?) pod postacia ,zaloby po stowie, ktore
zgineto” czyli cienia (wiersza?) pod jej oczyma.

Is the esmerald so that you won’t
distract yourself?

W przektadzie Roda Menghama w ogdle nie pojawia si¢ materialny wymiar
Smierci, zapatrzenie si¢ na Smier¢ zostaje bowiem zastapione jednym czasow-
nikiem ,distract”, ktére oznacza rozproszenie, odwrdcenie uwagi, odciggnie-
cie jej. Brzemienna w skutkach konfrontacja z lustrem, wlasnym, $miercio-
nosnym odbiciem zostaje tutaj zdegradowana do roli skupienia, badz jego
braku, pewnego drobnego uzaleznienia, przykucia czyjej$ uwagi.

Ciekawy przyklad na ironiczna wieloznacznosé frazeologizmu wywotana
jego odpowiednig kontekstualizacja pojawia si¢ w wierszu Spacer przed siebie:

znajdziesz punkt i z punktu zdejmiesz przyrode
ze stanowiska|wyttuszczenie moje — 1.O.].
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Zestawienie frazeologizmu ,z punktu” z poprzedzajacym je ,znajdziesz punkt”
i przerzutnig sprawiaja, ze dynamiczne wyrazenie to poddane zostaje de-
frazeologizacji i 6w punkt nabiera materialnych wymiarow, staje sie ksztal-
tem, z ktorego mozna cos zdjaé, by zaraz po przejsciu do nastepnego wersu
wrécié do swojego figuralnego znaczenia (nagle, z miejsca, od razu). Dzigki
pojawieniu si¢ kolejnego dopelnienia ,ze stanowiska” taczliwo$é¢ czasownika
wzdejmowad” zostaje nadwerezona — dwukrotnie przypisuje mu sie bowiem
obiekt (z punktu, ze stanowiska) i dlatego nastepuje ponowny podziat zda-
nia: znajdziesz punkt i [od razu| zdejmiesz przyrode ze stanowiska. Ta ironia
homonimii koresponduje na swoj sposéb z inng fraza tego samego wiersza,
ktora réwnie ironicznie pyta o wszedobylski sens, taki wtasnie sytuacyjnie
multiplikowany.

Co ciekawe, Sosnowski, ttumaczac Pomnik Elisabeth Bishop, fraze ,so low
there is no far away / and we are far away within the view” przetozyt jako
,bak nisko, ze nie ma efektu dali, z punktu jestesmy w dali perspektywy”,
chcac, jak twierdzi, obej$¢ brzmieniowo nieatrakcyjna polska koniunkcje ,i” —
zatem jest to znamienna dla jego poetyki fraza. Tak silna, ze wkrada sie do
anglojezycznych przektadow. Donald Pirie z translatorskiego starcia z tym
zdaniem wyszedt w zasadzie obrong reka, cho¢ nieco sobie amplifikacyjnie
pofolgowat:

the will you locate the point of it all and at that point you will
dismiss nature from its post

Jest to niemal dostowny przektad, ktory okazal sie tutaj rozwiazaniem naj-
bardziej fortunnym. Ta niepotrzebna amplifikacja to oczywiscie nazbyt pate-
tyczne ,of it all” nijak nie zawarte w oryginale. Natomiast ,,you will locate
the point”, a wiec zlokalizujesz punkt, i ,at this point” — w tym punkcie zdej-
miesz przyrode ze stanowiska. Nie pojawia si¢ tutaj koincydencja przyimkow
(,2" 1 ,27), zamiast tego mamy (,at” oraz ,from”), ale pozostaje pewien ab-
surd czasoprzestrzenny — zdejmowania przyrody ze stanowiska w tym jednym
odnalezionym punkcie, w danym konkretnym momencie. Figuralne znacze-
nie ,z punktu” zostalo rowniez zaznaczone poprzez elipse frazeologiczng. , At
that point” moze by¢ odczytane jako czes¢ ,at that point of time” i woéwczas
oznacza¢ bedzie ,i w tym momencie”, co podobnie jak w oryginale stanie sie
wyznacznikiem czasu.

W wierszu Szerokos¢ poetycka zero réwniez pojawia sie chwyt modyfiku-
jacy wyznacznik czasu:

jakis bog pracowal tam po wszystkich godzinach

Mamy tu do czynienia z amplifikacja frazeologizmu ,,po godzinach”, a wiec po
pracy, w czasie wolnym, czasie nieobjetym obowigzkami. Ten dodatek, kwan-
tyfikator ,wszystkie” sprawia jednak, ze godziny staja sie pewna zamknieta
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stata o mierzalnej wartosci (ilosci), a po ich zakonczeniu nastepuje jakie$ inne
,p0” nie bedace godzinami, jakby ostateczny kres czasu, catkowity bezczas
wolny od jednostek-godzin. Jest to czasoprzestrzen dostepna owemu bogowi,
ktory zaharowuje sie wowczas ,,po godzinach” i po ,wszystkich godzinach”,
jak gdyby wkraczal w czwarty wymiar, nadwerezal go, by zwiekszy¢ swa
ziemska wydajnosé. Topos niekonczacej sie (bo trwajacej poza czasem) pra-
cy przywodzi na mysl Syzyfa, zwlaszcza ze okreslenie ,jakis”, ktére pada
w wierszu, degraduje raczej wysitki owego boga, spycha na margines. Bog 6w
jest faktem, ale takim faktem, jaki znajdujemy na marginesie prasy codzien-
nej. Benjamin Paloff przettumaczyt ten zwrot jako ,after all those hours”,
a wiec po wszystkich tych (wolnych lub nie) godzinach. Angielszczyzna ma
fraze catkowicie ekwiwalentna ,after hours” (,po godzinach”), ktéra konotuje
te same, co polski odpowiednik tresci, co w utatwia zadanie. Pewng watpli-
wos¢ budzi jednak rodzajnik okreslony ,those”, ktory stara sie dopowiedziec,
doprecyzowaé cos, co w oryginale pozostaje otwarte.

W tym samym wierszu pojawia sie rowniez inny przyktad defrazeologi-
zacji wywolanej odpowiednim kontekstem (swoista kontaminacja za pomoca
przyimka ,w”):

Moze wlasnie takim kto$ cie pokocha,
zawiesit gtos w tunelu.

Frazeologiczne znaczenie ,zawieszenia” gtosu, a wiec wyczekujacej pauzy za-
mienia sie w literalng czynnos¢ zawieszania jakiegos przedmiotu; kolejny ar-
gument predykatu ,zawiesza¢” (zawiesza¢ co? gdzie?) pokrywa sie tutaj z do-
peieniem dalszym w funkcji okolicznika (zawiesit glos gdzie?). Dzigki temu
fraza ta ,przywoluje catkiem mimetycznie [...] wnetrze tunelu”%?. Zawiesit
gltos w tunelu, jakby na chwile z niego zrezygnowal, odwiesit na kotku, na
Scianie tunelu. A ponadto taka mowa pozornie zalezna, wprowadzenie czyjejs
wypowiedzi i odnarratorskie stowo deskrypcji, jeszcze modyfikuje odczytanie
multiplikujac gtos poprzez jego zawieszenie, a wigc paradoksalnie redukcje:
zawiesil (gltos) Glos w tunelu. A wiec padaja mocne stowa nadziei, a moze
ironii, wypowiedziane przez Gtlos, ktory, wyartykutowawszy je, zawiesza swoj
wlasny prywatny glos.

Maybe that’s what it takes for someone to love you,
the voice hung in the tunnel

W przektadzie Benjamina Paloffa zanika podmiot rozpuszczony w bezoso-
bowej stronie biernej: dostownie gtos wisial [zawist] w tunelu. Jak podaje
stownik, w potaczeniu z przyimkiem ,in” wiaze sie taka wtasnie forma: if

62 M. Larek, Problem referenciji, s. 304.
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something such as smoke or a smell hangs in the air, it Romains there +
over/in.”% Zawieszanie np. na $cianie czy kotku wymaga przyimka ,on”.
Ponadto w angielszczyznie nie wystepuje frazeologiczna forma ,zawieszania
glosu”, a wiec z wielu mozliwych w oryginale interpretacji, oscylujacych po-
miedzy réznymi podmiotami, w przektadzie ostaje sie jedynie sentymentalna
konstatacja ,gtos zawist w tunelu”, bez intencji, bez sprawcy i bez efektu.

Przygodna defrazeologizacja wywoltana odpowiednim kontekstem pojawia
sie rowniez w wierszu Latem 1987

A bylo tak, ze $mier¢ usiadla w moim cieniu,
zeby sie o mnie oprze¢, odetchnaé¢ moimi my$lami.
Zerwalem sie z miejsca, szukalem stonca w zenicie.

Chwyt skonstruowany zostal na zbieznosci przyimkow — rekcji czasownika
wszuka¢” 1 moze nie frazeologizmu, ale utartej kolokacji ,w zenicie”, bedg-
cej swoistg metafora, gdyz stonice nie zawiera si¢ ,w” zenicie, ale w pozycji
(co z kolei jest kolejna metafora, ale tak, jak wiemy, rzadzi jezykiem fizy-
ki) zenitu, czyli w najwyzszym punkcie. Ta zbiezno$¢ sprawia, ze oprocz
,haturalnego” podzialu na catostki semantyczno-logiczne (szukaltem — cze-
go? — stofica w zenicie) mozemy wers ten przeczytaé nastepujaco: szukatem —
czego? — stonca — gdzie go szukatem? — w zenicie. Wowczas zenit staje sie,
kognitywistycznie rzecz nazywajac, ,kontenerem”, czyli stowem, ktore istot-
nie implikuje wnetrze, tres¢, ,zawieranie sie czego§ w czyms”’%4. Ten efekt
okolicznika miejsca potegowany jest paralelizmem wobec pierwszego wersu,
w ktorym Smier¢ siada ,w” cieniu podmiotu. Rod Mengham nie tylko nie
zachowuje tego chwytu wieloznacznosci, ale tez ponownie redaguje wersyfi-
kacje (kazda zwrotka zamiast czterech ma teraz pie¢ werséw) oraz sktadnie,
rozszerza réwniez semantyke tekstu w wielu miejscach:

So your dying lodged where I gave it shade,
a cradle to pause in and thoughts to inhale.
But then I woke up. The sun at its height
made me squint.

Krotka zwiezta fraza rozwleka sie tu na dwa wersy i dzieli na dwa odrebne
zdania. W filologicznym przektadzie: i nagle obudzilem sie. Stonce w ze-
nicie / oslepito mnie”. Juz pierwsze rozwiazanie sugeruje wybudzenie sie ze
snu, co narzuca wytacznie oniryczny charakter pierwszym dwu wersom i gubi

63 Macmillan English Dictionary, pod red. M. Mayora i in., China 2002, s. 646.

64 Polszczyzna zna wiele przypadkéw, w ktérych przyimka ,w” uzywa sie w celu wy-
razenia zjawisk 1 sytuacji niemajacych nic wspdlnego z okredleniem przestrzeni (owego
zawierania sie), np. patrzyla sie jak sroka w gnat, wierze w Boga itp.
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przy tym druga drobna zabawe — zerwalem sie z miejsca (na ktérym siedzia-
tem) i zerwalem sie ,z miejsca” (nagle). Zanika tez element poszukiwania,
wypatrywania stonica w zenicie, lekko nostalgicznej frazy, w ktorej moze po-
brzmiewaé ,porywanie sie z motyka na stonce”, ktéra to jednak fraza nie
zawiera w sobie fizjologicznej konsekwencji wpatrywania sie w Swietlista kule
(u Menghama — zmruzenie oczu). Zamianie réwniez ulega agens: dziatajacy
w oryginale podmiot zamienia sie w pokonang, oslepiong ofiare potegi ston-
ca. 7 kolei Donald Pirie wychodzi z przektadu cze$ciowo obronng, bardziej
dostowng reka:

An so it was that your death took its place in my shadow,
to lean up against me, to breath by means of my thoughts.
I stoop up on impulse and searched for the sun at its zenith

Zarowno czasownik ,to search”, jak i ,zenith” tacza si¢ z przyimkiem ,at”,
a zatem potencjalna i rozstrzygnieta wieloznacznosc zostaje zachowana. Dwie
linijki dalej, w tym samym wierszu, natrafiamy na kolejng odstone chwytu
jezykowego, tym razem polegajaca na amplifikacji:

Wzruszytem ramionami i strzasnalem dusze
zerwalem czarny bandaz, czarng tune z pamieci.

Owemu rozszerzeniu poddany zostal frazeologizm ,mie¢ dusze na ramie-
niu” — baé¢ sie”. W konsekwencji literalnego wydzwieku utartego zwrotu ,z
dusza na ramieniu” obraz przezen niesiony zyskuje materialno$¢, wizualizuje
w projektorze stow. Co jednak istotne, taki namacalny charakter frazeologi-
zmu nie zatraca jego figuralnego znaczenia. Ta zmaterializowana dusza, ktora
przysiada na ramieniu, jest jednoczesnie uosobieniem obawy, tej ,duszy na
ramieniu” wtasnie. Strzasniecie duszy z ramienia powoduje wiec pozbycie sie
wszelkiego strachu. Dostepne sa dwa przektady i zarazem dwa przyktady od-
miennych translatorskich strategii. Donald Pirie zdecydowat si¢ na przektad
dostowny, sktadajac bron przed frazeologicznym charakterem tej frazy, zacho-
wujac jednak kontynuacje antropomorfizacji Smierci i duszy, ktore ,siadajg”
(w cieniu lub na ramieniu):

I shrugged my shoulders and gave my soul a shake down
I tore off the black bandages, the black halo from my memory

A zatem dostownie podmiot w jego amerykanskim wydaniu ,strzasnal z ra-
mion dusze”. Konotacje strachu czy jakiegokolwiek emocjonalnego obcigze-
nia zostajg zredukowane na korzysé¢ ciagltosci imaginacyjnej. Rod Mengham
natomiast zamienit dusze na serce:

The I pulled up my sleeves and dislodged my heart,
removed that black arm-band, the corona of memory.
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I owo serce ,usunal je z miejsca” (,dislodged”). Problem interpretacyjny po-
lega na tym, ze zanika rzeczona antropomorfizacja i jednocze$nie pojawia sie
pytanie o legitymizacje serca na ramionach. Polski czytelnik nie zastanowi sie
nad nietypowa fizycznie (jesli o duszy w ogéle mozna méwi w sposéb cielesny)
lokalizacja duszy, poniewaz utarty frazeologiczne wyrazenie znaturalizowato
ten obraz. W angielszczyznie nie wystepuje natomiast zwrot mowiacy o ,ser-
cu na ramieniu”. Mozna ewentualnie siegna¢ po ,to have heart in the right
place”, czyli na swoim miejscu (a wiec w okolicach mostka), co jednak nie-
sie za soba dalsze interpretacyjne zmiany ze wzgledu na rozbiezne znaczenie
angielskiego idiomu. Z podobnym problemem zmierzal si¢ ttumacz Wistawy
Szymborskiej Karl Dedecius, ktéry w wierszu Obmyslam swiat napotkal fraze
»Z nastroszona / dusza jak wréblem na ramieniu”. Jezyk niemiecki réwniez
nie dysponuje idiomem ,mie¢ dusze na ramieniu”, przy czym komentatorka
tych translatorskich zmagan (zakonczonych ostatecznie przektadem dostow-
nym) konstatuje na korzysé ttumacza (a raczej ttumaczy, gdyz jest to sytu-
acja wobec wiersza Sosnowskiego paralelna), iz ,podjeta w oryginale préba
rozszerzenia zwrotu o atrybut »nastroszona«i poréwnanie »jak wroblem«nie
jest w przektadzie mozliwa”, wiec ,frazeologizm jako taki przestaje istnie¢” 6.
Wazniejsze okazuje si¢ obrazowanie tej metafory, a nie jej frazeologiczne za-
plecze.

(Nie)przektadalno$é jezyka Sosnowskiego

Wobec wyeksplikowanych powyzej chwytow jezykowych, bedacych naj-
czesciej niemozliwym do wykonania translatorskim zadaniem, pozwole sobie
przytoczy¢ wypowiedz jednego z krytykéw (Michata Witkowskiego) komen-
tujacego wybor pt. Wiersze:

Odchyleni nie napotykamy wiec na poziomie leksykalnym, ani fraze-
ologicznym, ani nawet sktadniowym [...] Nie ma ,odchylen” gléwnie
dlatego, ze prawie nie spotykamy u Sosnowskiego metafortzw. ,dopet-
niaczowych”, malo tu fonetycznych srodkéw stylistycznych66.

Problem ewentualnej nieprzettumaczalnosci chwytow jezykowych stoso-
wanych przez Andrzeja Sosnowskiego wynika nie tylko z ograniczen systemo-
wych danego jezyka docelowego czy braku jezykowego polotu, intuicji stowo-
i frazotworczej. Polega réwniez na réznicach w intencji, z jaka stosuje sie owe

65 A. Pieczyfiska, Indywidualne modyfikacje frazeologizméw w poezji Wistawy Szymbor-
skiej, w: Przekladajgc nieprzekladalne, pod red. M. Ogonowskiej, Gdansk 2000, s. 467.
66 M. Witkowski, The Best of Andrzej Sosnowski, ,,Czas Kultury” 2001, nr 4, s. 92.
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chwyty — nierozstrzygalnej dwuznacznosci niemal catkowicie idiomatyczne;j
wobec danej kultury i — przede wszystkim — na réznicach w tradycji jezyka po-
ezji. Nurt lingwistyczny obecny w poetykach anglo- czy niemieckojezycznych
mial inne podtoze niz jego odzwierciedlenie na terenie Polski. Gromadzenie
i trawestowanie frazeologizméw (i frazeséw) to potrzeby obce czytelnikom
lingwistycznych poetéw niemiecko- czy anglojezycznych np. Ernsta Jandla
(Austria) czy Johna Ashbery’ego. Poetyka tego pierwszego bliska jest raczej
jezykowym poczynaniom Mirona Biatoszewskiego, austriacki poeta czerpat
rowniez z poezji konkretnej i dadaistow, skupiat sie przede wszystkim na
sakcydentalnych cechach stow” — materii, ksztalcie i brzmieniu. Wazkos$é gto-
sowych realizacji tej poezji podkreslaty niezliczone nagrania i wystapienia,
w ktoérych poeta sam odczytywal swoje teksty z silnym austriackim akcentem.
Jesli pojawialta sie tam ironia, to jednak na poziomie semantyki, nawiazywata
najczesciej do kwestii politycznych (i II Wojny Swiatowej). Zatem lingwizm,
jezykowe podtoze i zaciecie tej poezji polegaty na czyms zupelie innym.

Natomiast ,,jezykowo-ironiczny” charakter zabiegéw Sosnowskiego, upodo-
banie do re-kontekstualizacji wyrazéw i znaczen, zdawatoby si¢ przyblizaé¢
poetyke autora ,Stancji” do Ashbery’ego, ktorego réwniez ,fascynuja stowa
w kontekscie innych stow, dzwieki, ktore nabieraja niepowtarzalnej jakosci
tylko dlatego, ze sa zestawione z innymi dzwiekami, kolory na obrazach, ktére
nie bylyby soba, gdyby nie tlo innego, nawet monotonnego obrazu”®. Jed-
nak okazuje sie, ze same chwyty polegaja u amerykanskiego poety na czyms
innym:

[jezyk Ashbery’ego —1.0.] to $wiat niezbadanych, lecz mozliwych pota-
czen. W Swiecie tym zaczyna sie czesciej korzystaé z zasobow lezacych
wcezesniej odlogiem, przede wszystkim z zaimkoéw i spéjnikow, ktore
uwypuklaja nierozstrzygalnosé i ruchliwosé zjawisk jezykowych68.

Ta ironiczna nierozstrzygalnos¢ zasadza si¢ zatem nie na homonimii czy de-
frazeologizacji, w zamian za to u Ashbery’ego wystepuje ,radykalny ekspery-
ment jezykowy polegajacy na nienaturalnie czestym uzyciu pobocznych cze-
$ci mowy, takich jak zaimki i sp6jniki”®. Takie réznice w jezykowej materii
i warsztacie istotnych dla danego obszaru jezykowego poetéw ,lingwistycz-
nych” moga okazac sie dodatkowsq barierg translatorska. Wéwczas nagroda za
wielogodzinne gtowienie sie nad przektadem skomplikowanego chwytu jezy-
kowego, charakterystycznego dla Sosnowskiego, moze okazaé sie niezrozumie-
nie i odrzucenie produktu zbyt egzotycznego w swoich jezykowych manierach,

67 K. Bartczak, Swiat nie scalony, Wroctaw 2009, s. 92.
68 Ibidem, s. 87.
69 Ibidem, s. 86.
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zbyt odlegtego wobec danej poetyckiej tradycji. Pytanie brzmi zatem ponow-
nie nie tylko ,jak”, ale ,czy” i ,co” ocala¢ w przektadzie?

Words at play. Play on words in Andrzej Sosnowski’s poetry in
translation

SUMMARY

The poetry of Andrzej Sosnowski is usually described by critics as hermetic, mostly
because of its innovative language that is full of intertextual as well as intratextual
connotations and allusions. Various games with words are divided in this text
into two major areas: 1) Modifications within idioms (these basically consist in
substitution of one or more parts of an usual phraseological entity, as well as
in contaminations of two or more idiomatic expressions, or in processing idioms
literally). And 2) Irony meant primarily as a figure of speech (rather than a figure
of thought) that, by means of homonymy and valid grammatical coincidences,
underscores the aporetic character of language as such. Sosnowski’s sampling and
taking advantage of the potential of Polish becomes entirely discernible especially
in the translations of his poetry. The effects of the translators’ efforts (into English
and German) are here exposed to a thorough analysis that focuses on the essential
challenge of such a play on words.
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